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1. ΠΡΟΛΟΓΟΣ  
 
 
  Η  ορθόδοξη ναοδομία παρουσιάζει μία συντηρητική 
προσκόλληση στα τυπολογικά πρότυπα του παρελθόντος αγνοώντας 
αφ’ ενός τις σύγχρονες τάσεις της αρχιτεκτονικής αλλά και το γεγονός 
ότι το κοινωνικό , οικονομικό και πολιτισμικό επίπεδο έχουν αλλάξει. 
 
Γιατί όμως ; 
 
" Κανένας αρχιτέκτονας δεν μπορεί να επαναοικοδομήσει  
έναν καθεδρικό ναό μιας άλλης εποχής   
ενσωματώνοντας τις επιθυμίες, τις φιλοδοξίες,  
την αγάπη και το μίσος των ανθρώπων των οποίων  
έγινε κληρονομιά.  Επομένως οι εικόνες που έχουμε  
ενώπιον μας, των μνημειακών κατασκευών του παρελθόντος  
δεν μπορούν να ζήσουν πάλι με την ίδια ένταση και σημασία.   
Η πιστή αντιγραφή τους είναι ασυμβίβαστη." , Louis Kahn [1] 
 

  Σύμφωνα με την καθαρή άποψη του Αγαπητού " Στην 
Ελλάδα έχουμε μάθει να δημιουργούμε σταθερές που δύσκολα τις 
μεταβάλλουμε. Κάτω από τη θεώρηση του σεβασμού στο παραδοσιακό, 
πολλές φορές τρέμουμε στην ιδέα της αλλαγής και της καινοτομίας .’ και 
συνεχίζει λέγοντας " …  η αρχιτεκτονική στην Ελλάδα αντιμετωπίζεται 
με μια « στατικότητα », αρνούμενη να πλησιάσει τις νέες παγκόσμιες 
νοοτροπίες και αλλαγές." [2]  
  Ο Γιακουμακάτος στο άρθρο του " Η λειτουργία της 
αρχιτεκτονικής και η σύγχρονη εκκλησία " αναρωτιέται " Για ποιο λόγο 
η τυπολογία της Ορθόδοξης Εκκλησίας δεν έχει μεταβληθεί στο 
πέρασμα των αιώνων και ιδιαίτερα στη διάρκεια του 20ου, συντηρώντας 
επίμονα μια χωρική αντίληψη που δεν παρουσιάζει σημάδια 
ανανέωσης ανάλογα με τις μεταβολές των κοινωνικών συνθηκών και 
των αιτημάτων του σύγχρονου πολιτισμού; ".   
 
  Συγκεκριμένη απάντηση σε όλα αυτά τα ερωτήματα δεν έχει 
δοθεί όλα αυτά τα χρόνια καθώς οι εκκλησίες πλέον δεν είναι άξιες 
λόγου σαν δείγμα αρχιτεκτονικής της εποχής τους εν αντιθέσει με την 
ιστορία τους αφού  " …το κτίριο της εκκλησίας εξέφραζε πάντα τις πιο 
προωθημένες και πειραματικές τάσεις της εποχής του." [3] , εν αντιθέσει 
με τους ετερόδοξους ναούς στο εξωτερικό που έχουν γίνει και γίνονται 
προσπάθειες εναρμόνισής τους με τις τάσεις της σύγχρονης 
Αρχιτεκτονικής.   
 
 
[1] Louis Kahn. Monumentality, in Peter Twombly, Louis Kahn: essential texts. W. W. 
Norton & Company, New York/London, 2003, p.22. 
[2] Αγαπητός, Ξ., Όταν η Αρχιτεκτονική γίνεται πολιτική και όταν η πολιτική γίνεται 
Τέχνη,  Περιοδικό ‘ ΤΕΕ ’, Τεύχος 2455 (17/9/07), σ. 49 
[3]  Γιακουμακάτος , Α. , Το κέλυφος της πίστης , ΤΟ ΒΗΜΑ , 
http://tovima.dolnet.gr/print_article.php?e=B&f=14958&m=B46&aa=1 ,7-01-2007. 

 2

http://tovima.dolnet.gr/print_article.php?e=B&f=14958&m=B46&aa=1


  Σήμερα ίσως ειδικά με την τάση που παρουσιάζει η 
Αρχιεπισκοπή Αθηνών για τον εκσυγχρονισμό της Εκκλησίας θα 
πρέπει να πάψει η ορθόδοξη ναοδομία να αναπαράγει ναούς   
"  βυζαντινής τεχνοτροπίας  " και ακολουθώντας το παράδειγμα των  
ετερόδοξων χριστιανικών ναών και θρησκευτικών κτιρίων 
αλλόθρησκων του εξωτερικού να προσπαθήσει να συνδυάσει τις 
εξελίξεις του θρησκευτικού και λειτουργικού με τις τάσεις της 
σύγχρονης Αρχιτεκτονικής.  
 
  Αυτές οι φράσεις και απόψεις σχετίζονται απόλυτα με 
τον δικό μου προβληματισμό και ήταν η αφορμή να ξεκινήσω 
αυτήν την έρευνα  σε  μία προσπάθεια πού έχει στόχο μία 
ολοκληρωμένη Αρχιτεκτονική πρόταση όσον αφορά  την 
ανανέωση του κελύφους  τού ναού και την προσαρμογή του στις 
τάσεις της σύγχρονης Αρχιτεκτονικής.  
 
  Η ολοκλήρωση της πρότασης αυτής θα δοθεί σε συνεργασία 
με σύγχρονους  θεωρητικούς της Θεολογίας, σε μια προσπάθεια που  
έχει στόχο να συμβάλλει στον επαναπροσδιορισμό τής έννοιας τής 
πίστης σύμφωνα με τα δρώμενα και τις ανάγκες της σημερινής 
κοινωνίας.  
 
  Ένα από τα βασικά προβλήματα πού αντιμετώπισα  στην 
προσπάθειά μου αυτή είναι  η περιορισμένη  βιβλιογραφία όσον αφορά 
το κυρίως μέρος της έρευνας αυτής δηλαδή τη σύγχρονη ορθόδοξη 
ναοδομία στην Ελλάδα και στον κόσμο. Επικεντρώθηκα κυρίως σε 
επιστημονικά άρθρα και βιβλία ακαδημαϊκών του εξωτερικού, με  
ελάχιστες εξαιρέσεις βιβλίων και άρθρων Ελλήνων επιστημόνων . 
 
  Η παρούσα εργασία διαρθρώνεται σε εννέα κεφάλαια. Στο 
πρώτο κεφάλαιο γίνεται μια μικρή αναφορά στην ιστορική εξέλιξη των 
εκκλησιών από την εδραίωση του χριστιανισμού μέχρι τις αρχές του 
20ου αιώνα. Ακολουθεί μια αναφορά στους συμβολισμούς των 
ορθόδοξων εκκλησιών και στο σημαντικό ρόλο του φωτός. Εν συνεχεία 
γίνεται μια ανάλυση για την κατάσταση των εκκλησιών σήμερα στην 
Ελλάδα και ολοκληρώνεται με  μία λεπτομερή ανάλυση της 
αρχιτεκτονικής πρότασης.  
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2. Ιστορική εξέλιξη των εκκλησιών   
 
 
 
Λίγα λόγια που αφορούν τη βυζαντινή ναοδομία είναι απαραίτητα για 
να μας βοηθήσουν να παρακολουθήσουμε την εξέλιξή της σύμφωνα με 
τα βυζαντινά πρότυπα. 
 
 
  Πριν το Διάταγμα των Μεδιολάνων ( 313 μ.Χ. ) και την 
εδραίωση του χριστιανισμού λόγω των διωγμών , οι Χριστιανοί 
συναθροίζονταν σε ιδιωτικές οικίες ( domi ecclesiae )  οι οποίες ανήκαν 
στους πλουσιότερους από τους πιστούς όπου τελούσαν τις λειτουργίες 
της νέας θρησκείας. Εκτός αυτού οι ρωμαϊκοί νόμοι προστάτευαν τους 
τάφους και τους θεωρούσαν τόπους ιερούς και απαραβίαστους με 
αποτέλεσμα οι χριστιανοί να επωφεληθούν από αυτούς τους νόμους. 
Έτσι εκτός των ιδιωτικών οίκων συναθροίζονταν και στις κατακόμβες 
προκειμένου να τελέσουν τις λειτουργίες της νέας θρησκείας.  
   
  Μετά την επικράτηση του Χριστιανισμού από το Μέγα 
Κωνσταντίνο άρχισε η αναζήτηση μεγαλύτερων χώρων , συνέχισε 
όμως και μετά το 313 μ.Χ. η χρήση των κατακομβών. Η κίνηση αυτή, 
της αναζήτησης νέων χώρων, ήταν μια κίνηση με πολιτική χροιά με 
στόχο την ενδυνάμωση της στάσης και των κινήσεων του 
Κωνσταντίνου από το λαό και τους πιστούς.  Η Εκκλησία έγινε 
πολιτικός θεσμός και η θεολογία άρχισε να αποκτάει πολιτικό 
χαρακτήρα.  
 
  Από το τέλος του 2ου αιώνα έχουμε τα πρώτα κτίρια που 
έγινα ειδικά και μόνο για τη χριστιανική λατρεία . Πρόκειται μάλλον  για 
είδος οικίας που ανήκε είτε σε ιδιώτη είτε στη χριστιανική κοινότητα με 
την ονομασία «εκκλησία» ή Οίκος Θεού ή Οίκος Κυρίου, και δεν είχε 
καμία σχέση  με το μνημειώδες κτίσμα που ακολούθησε τα επόμενα 
χρόνια.  
 
  Τον 4ο και 5ο αιώνα η Χριστιανική εκκλησία θριάμβευσε. Η 
ειδωλολατρεία έσβηνε και πολλοί αρχαίοι ναοί έγιναν εκκλησίες. Μετά 
τον Κωνσταντίνο αρχίζει και πάλι το ελληνικό πνεύμα να πρυτανεύει, 
καθώς ο Ελληνισμός κατακτούσε συνεχώς έδαφος για να επιβληθεί 
γενικότερα στη βυζαντινή εποχή. 
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Η Αρχιτεκτονική των εκκλησιών  
 
 
Υπάρχουν τέσσερις βασικές αρχές που διέπουν  την αρχιτεκτονική της 
παλαιοχριστιανικής και της βυζαντινής περιόδου , οι οποίες είναι 
καταγεγραμμένες από τον Παναγιώτη Μιχελή [4] , ως εξής :  
 
  Η  σ τ ρ ο φ ή  π ρ ο ς  τ α  έ σ ω . Λόγω της εδραίωσης του 
χριστιανισμού και προκειμένου οι χριστιανοί ελεύθεροι πλέον να 
τελέσουν τα θρησκευτικά τους καθήκοντα αναζητήθηκαν νέοι κλειστοί 
χώροι για την συγκέντρωση των πιστών. Έτσι το αρχιτεκτονικό 
ενδιαφέρον του ναού στράφηκε προς το εσωτερικό του. Τα κτίρια 
κυρίως της πρώτης περιόδου διατηρούν ένα αυστηρό και απέριττο 
εξωτερικό , ενώ το εσωτερικό του διακρίνεται από πλούσια 
διακόσμηση με στόχο την ανάδειξη του κτιρίου. Πέτυχαν εν  τέλει οι 
αρχιτέκτονες να κάνουν τον εσωτερικό χώρο φορέα μιας ιδέας.   
 
  Κ λ ί μ α κ α . Στη Χριστιανική εκκλησία οι επί μέρους μορφές 
έχουν άμεση σχέση με την ανθρώπινη κλίμακα με αποτέλεσμα τα επί 
μέρους στοιχεία να αναδεικνύουν το μέγεθός του. Οι αρχιτέκτονες 
κατάφεραν να αναδείξουν το μεγάλο μέγεθος του εσωτερικού των 
ναών με αποτέλεσμα να αποδοθεί χαρακτήρας πνευματικού ύψους 
στο κτίριο. Πέρα από την ανθρώπινη κλίμακα υπάρχει η εσωτερική 
κλίμακα και η κλίμακα διακόσμου και υλικών που και αυτές 
συμβάλλουν στο μεγαλείο της μορφής και του μεγέθους του κτιρίου. 
 
  Η  γ ρ α φ ι κ ό τ η τ α  τ η ς  μ ο ρ φ ή ς . Στον Χριστιανικό 
ναό πρυτανεύει το όλον , η ιδέα του συνόλου.  
 
  Ο  δ υ ν α μ ι σ μ ό ς   τ η ς  σ ύ ν θ ε σ η ς . Το ενδιαφέρον 
του αρχιτέκτονα επικεντρώνεται στην εντύπωση του όλου. Η επιτυχία 
του συνόλου βασίζεται στο συναίσθημα και στη δεξιοτεχνία του τεχνίτη 
και τα αρχιτεκτονήματα έχουν το χαρακτήρα του ανεπανάληπτου.  Ο 
χριστιανικός ναός έχει δυναμική σύνθεση και προήλθε από 
υποκειμενικά αισθήματα και παρουσιάζει έκδηλη ατομικότητα.  Ο 
δυναμισμός δεν θέλησε ποτέ να επιβληθεί με το μέγεθός του αλλά 
διατηρεί πάντα το μέτρο.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
[4] Μπούρας , Χ., ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ , Δεύτερος Τόμος, ΕΚΔΟΤΙΚΟΣ 
ΟΙΚΟΣ ‘ΜΕΛΙΣΣΑ’, σ.31-33.   
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Το είδος του κτιρίου που επικράτησε στη θρησκευτική αρχιτεκτονική 
της περιόδου 312-527 μ.Χ. ήταν η βασιλική. Την χαρακτήριζε κατά 
κανόνα η απλή δρομική κάτοψη για λόγους λειτουργίας και οι μεγάλες 
διαστάσεις λόγω της ανάγκης στέγασης όλων των πιστών.   
 
  Η καταγωγή του τύπου αυτού υποστηρίζεται ότι προήλθε :  
α) από την εξέλιξη των ρωμαϊκών βασιλικών που χρησίμευαν ως 
χώροι συγκέντρωσης.  
β) από τα μαρτύρια και τα νεκρικά παρεκκλήσια των κατακομβών.  
γ) από τον « αιγυπτιακό οίκο » των ρωμαϊκών μεγάρων.  
δ) από το στεγασμένο atrium της παλιάς ρωμαϊκής κατοικίας.  
ε) από τα μεταγενέστερα ρωμαϊκά σπίτια με περιστύλιο.  
 
  Οι πρώτες βασιλικές είχαν ευρύτατο  π ε ρ ί β ο λ ο  για την 
ανάδειξη του κτιρίου.  
 
  Πολύ περισσότερο συνηθισμένο ήταν το α ί θ ρ ι ο  κατά τον 
5ο και 6ο αιώνα. Το αίθριο εξυπηρετούσε κυρίως λειτουργικούς 
σκοπούς ( τμήμα λειτουργίας, παραμονή κατηχούμενων ) καθώς 
χρησίμευε και για την απομόνωση του χώρου λατρείας από τον 
εξωτερικό θόρυβο.  
 
  Μέσα στο αίθριο υπήρχε η  κ ρ ή ν η  με νερό από 
υδραγωγείο ή από πηγάδι. Η κρήνη εξυπηρετούσε θρησκευτικούς 
λόγους (« νύψις »).  
 
  Στη συνέχεια , τα  π ρ ό π υ λ α  τόνιζαν με  μνημειώδη 
τρόπο την είσοδο των αιθρίων.  
 
  Ο  ν ά ρ θ η κ α ς  αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα μέρη 
της βασιλικής και βρισκόταν κατά μήκος της στενής πλευράς της 
εισόδου.  Η πρωτοτυπία του νάρθηκα ξεκίνησε από τις βασιλικές του 
5ου αιώνα. Η ονομασία του ίσως να προέρχεται από την ομοιότητα του 
σχήματος προς το φυτό νάρθηκα . Δεν αποκλείεται επίσης να έχει 
σχέση με τους νάρθηκες , τα στενόμακρα δηλαδή κιβωτίδια, που 
κατασκευάζονταν από τον κορμό του φυτού και χρησίμευαν για τη 
φύλαξη φαρμάκων ή μύρων.  
 
  Στο νάρθηκα γίνονταν κάποιες πράξεις της λειτουργίας και 
παρέμεναν οι κατηχούμενοι. Το πέρασμα από το αίθριο στο νάρθηκα 
γινόταν με τις πλάγιες εισόδους με στόχο να μη βλέπουν οι μη πιστοί 
απευθείας το Ιερό. Στο νάρθηκα υπήρχε η κλίμακα ανόδου για το 
υπερώο (γυναικωνίτη). Μεταξύ του νάρθηκα και του μεσαίου κλίτους 
υπήρχε ένα μεγαλοπρεπές τοξωτό άνοιγμα το  τ ρ ί β η λ ο ν .  
 
  Το  δ ι α κ ο  ν ι κ ό  ήταν ένα διαμέρισμα άμεσα  σχετιζόμενο  
με το νάρθηκα, όπου οι διάκονοι δέχονταν τις προσφορές των πιστών 
(μέσα στο διακονικό υπήρχε και το σκευοφυλάκιο). 
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  Ο  κ υ ρ ί ω ς  ν α ό ς  είχε σχεδόν πάντοτε σχήμα 
ορθογώνιο ή σταυροειδές με κατάληξη στην αψίδα του ναού. Συνήθως 
είχαν τρία κατά μήκος κλίτη αλλά υπάρχουν και πεντάκλιτες. Το μεσαίο 
κλίτος είχε μεγαλύτερο πλάτος από τα από τα πλευρικά και μεγαλύτερο 
ύψος από αυτά. Στο υπερυψωμένο τμήμα υπήρχε σειρά παραθύρων 
(φωταγωγός) με αποτέλεσμα να φωτίζεται άνετα το μεσαίο κλίτος , ενώ 
τα πλάγια κλίτη φωτίζονταν από τα πλευρικά ανοίγματα. Οι 
κιονοστοιχίες που παρουσιάζονται στις βασιλικές τόνιζαν τον κατά 
μήκος άξονα της εκκλησίας.   
 
  Πέρα από την κατηγορία των δρομικών βασιλικών υπάρχει η 
κατηγορία των βασιλικών με εγκάρσιο κλίτος και των σταυρικών οι 
οποίες αποτελούνται από δύο καθέτως διασταυρούμενες βασιλικές. 
 
  Η  κ ό γ χ η  τ ο υ  ι ε ρ ο ύ  βρισκόταν στην ανατολική 
πλευρά της βασιλικής και είχε σχήμα ημικυκλικό με διάμετρο λίγο 
μικρότερη από το πλάτος του μεσαίου κλίτους. Το ημικυκλικό σχήμα 
της δημιουργούσε την αίσθηση της υποδοχής στους πιστούς.  
 
  Τα παράθυρα στις βασιλικές ήταν πολλά και μεγάλα (των 
εξωτερικών τοίχων, των φωταγωγών της υπερύψωσης, στην αψίδα 
του ιερού κτλ. ). Ήταν σχεδόν πάντα τοξωτά, μονόλοβα, δίλοβα ή 
πολύλοβα. 
 
  Η  Α γ ί α  Τ ρ ά π ε ζ α  ήταν το ιερότερο στοιχείο της 
εκκλησίας , απαραίτητο για την τέλεση της Θείας Λειτουργίας. Αρχικά 
ήταν κινητή , ξύλινη και από τον 4ο αιώνα έγινε λίθινη μόνιμη και 
μαρμάρινη και τοποθετείται στην κόγχη του ιερού.  Πάνω από την Αγία 
Τράπεζα υπήρχε  τ ο  κ ι β ώ ρ ι ο  που έδινε μεγαλοπρέπεια 
τονίζοντας το σημείο στο οποίο γινότανε η λειτουργία. 
  Είχε τέσσερις κίονες , τους οποίους ένωναν τόξα και 
ημισφαιρικό θόλο ή πυραμιδοειδή στέγη που το κάλυπτε. Η Αγία 
Τράπεζα και ο χώρος για τους κληρικούς χωριζότανε από την 
υπόλοιπη εκκλησία με ένα φράγμα. Το ιερό βήμα εκτός από την κόγχη 
περιλάμβανε και τμήμα του μεσαίου κλίτους σχήματος τετραγώνου ή 
ορθογωνίου και το χώρισμα έπαιρνε σχήμα Π. Το χώρισμα ήταν στην 
αρχή ξύλινο αργότερα όπως έγινε μεταλλικό. Το αποτελούσαν πάντα 
σχεδόν πεσσίσκοι  τετράγωνοι σε διατομή και πλάκες μαρμάρινες 
(θωράκια) που έφεραν διακόσμηση. Τα χωρίσματα αυτά οδηγούν  στα 
μεταγενέστερα βυζαντινά   
τ έ μ π λ α  .  
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Τ έ μ π λ ο  
 
  Η απεικόνιση  της πρόσοψης του ναού με τρεις πόρτες  , 
τέθηκε στις αρχές του 20ού αιώνα ως πιθανή προέλευση για το σχέδιο 
του τέμπλου. Το τέμπλο έχει πιθανότατα μια ανεξάρτητη προέλευση 
από αυτήν των λατινικών χωρισμάτων ιερών. Η κλασσική σκηνική 
αρχιτεκτονική είναι μια πιθανή πηγή. Σε ορισμένους χρόνους κατά τη 
διάρκεια της βυζαντινής ιστορίας,  το θέατρο  επηρέασε πάρα πολύ τη 
ζωγραφική και τη γλυπτική.  
  Οι αρχιτέκτονες έπειτα, που επηρεάστηκαν από τα σκηνικά  
που χρονολογούνται από τον Σοφοκλή, μιμήθηκαν συνειδητά το 
κλασσικό προσκήνιο (το σκηνικό ενός κλασσικού ελληνικού σταδίου), 
αντιγράφοντας τις πολλαπλές κολώνες που χωρίζονταν συμμετρικά 
από μια μεγάλη πόρτα στη μέση και δύο μικρότερες πόρτες σε κάθε 
πλευρά. Τα αγάλματα πάνω από το σκηνικό θα ήταν έτσι ανάλογα με 
τις εικόνες των Αγίων που κοιτάζουν κάτω. Οι ομοιότητες,  εντούτοις,  
είναι πιθανώς μόνο οπτικές.  Αν και το κλασσικό δράμα 
παρουσιάστηκε στην Κωνσταντινούπολη, την πρωτεύουσα της 
βυζαντινής αυτοκρατορίας, κατά τη διάρκεια του 5ου και 6ου αιώνα 
όταν εμφανίζονται τα πρώτα τέμπλα, όταν η χριστιανική λειτουργία 
πρωτοαναπτύσσονταν , οι θεατρικές παραστάσεις  και η αρχιτεκτονική 
τους είχαν χάσει τη σημασία τους και δεν θα μπορούσαν να έχουν 
επηρεάσει το χριστιανικό τελετουργικό. 
 
  Μια πιο εύλογη θεωρία είναι ότι το τέμπλο χρησιμοποιεί ως 
μοντέλο  και στη μορφή και στο περιεχόμενο το διακοσμητικό τοίχο της 
οθόνης Torah στις εβραϊκές συναγωγές των δεύτερων και τρίτων 
αιώνων. Αυτοί, επίσης, είχαν τρία κύρια τμήματα: μια κεντρική πόρτα 
που οδηγεί στο ιερό, τις μικρότερες πόρτες πλαισίωσης, και μια 
διανομή των μερών παρόμοιων με ένα τέμπλο. Η οθόνη Torah δεν 
ήταν πιθανώς το άμεσο πρωτότυπο του τέμπλου, προέρχεται πιθανώς 
από τη μίμηση της οθόνης Torah στο βωμό ενός  χαρακτηριστικού 
συριακού ειδωλολατρικού ναού. 
 
  Τα χωρίσματα που ονομαστήκαν τέμπλα στα ελληνικά 
χρησιμοποιήθηκαν επίσης περιστασιακά για να διαχωρίζουν τους 
ρωμαίους αυτοκράτορες από το πλήθος, όταν αυτοί εμφανίστηκαν στο 
κοινό. [5] 
 
  Η  σ ο λ έ α  στην παλαιοχριστιανική εκκλησία , ήταν ένα 
χωρισμένο και υπερυψωμένο τμήμα του μεσαίου κλίτους του ναού που 
χρησίμευε για τους θρόνους του αυτοκράτορα ή άλλων εξεχόντων 
προσώπων. 
 
   
 

[5] Maria Cheremeteff in Leong, Albert ed.: The Millennium: Christianity and Russia, 
A.D. 988-1988; p.108-110, 1990, St. Vladimir's Seminary Press 
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  Ο  ά μ β ω ν  ήταν το επίσημο βήμα για την ανάγνωση των 
γραφών , το κήρυγμα κ τ λ . Η λέξη άμβωνας προέρχεται από το ρήμα 
‘ανεβαίνω’ και χαρακτηρίζει εκείνο το μέρος του εσωτερικού της 
εκκλησίας ,από το οποίο ο ιεροκήρυκας βγάζει κήρυγμα ή ο διάκονος 
διαβάζει το ευαγγέλιο. Η ανάγκη του άμβωνα σαν ιδιαίτερου χώρου 
δημιουργήθηκε από τα πρώτα χριστιανικά χρόνια , όπου έπρεπε ο 
αναγνώστης του ευαγγελίου και οι ψάλτες να είναι ορατοί από όλους 
τους πιστούς . στην αρχή τοποθετούνταν στο μέσον του ναού , κατόπιν 
καθορίστηκε ως μόνιμος χώρος το αριστερό (βόρειο) τμήμα του κυρίως 
ναού. Πλήθος σχεδίων έχει εφαρμοστεί στην κατασκευή αμβώνων που 
αποτελούν παραλλαγές τριών βασικών τύπων : α) με μία ευθύγραμμη 
κλίμακα , β) σε σχήμα ανοιχτού ριπιδίου και γ) με δύο κλίμακες. 
  Εκτός από τις βασιλικές έχουμε και άλλους τύπους 
μνημειακών κτιρίων των οποίων η γενική σύνθεση χαρακτηρίζεται από 
κανονικό σχηματισμό γύρω από το κέντρο. Τα κτίρια αυτά ήταν ναοί , 
βαπτιστήρια και ταφικά μνημεία (μαρτύρια και μαυσωλεία). Σε αντίθεση 
με τις βασιλικές που τονίζεται ο κατά μήκος άξονας και ο χώρος 
οργανώνεται από τη ρυθμική τάξη των κιονοστοιχιών , στα περίκεντρα 
κτίρια τονίζεται ο άξονας του ύψους προσδίδοντας ένα συναίσθημα 
ηρεμίας και συγκέντρωσης. Τα περίκεντρα κτίρια είτε ήταν κυκλικού 
είτε οκταγωνικού σχήματος. Η στέγασή τους γινότανε είτε με ξύλινες 
στέγες είτε με κτιστό θόλο εν αντιθέσει με τη στέγαση των βασιλικών 
που γινότανε μόνο με ξύλινη στέγη, δίκλινη κατά κανόνα.   
       
  
Η εποχή του Ιουστινιανού 
 
 
  Το μεγάλο όνειρο του Ιουστινιανού ήταν να αποκαταστήσει 
το παλιό μεγαλείο της Αυτοκρατορίας ,το Imperium Romanum.  
Πραγματικά η αγάπη του Ιουστινιανού για την αρχιτεκτονική , η 
φιλοδοξία  να πραγματοποιήσει επιβλητικά έργα και η προσπάθεια του 
να δώσει δουλειά σε μεγάλες μάζες λαού , είχαν εξαιρετικά 
αποτελέσματα. Η εποχή του  Ιουστινιανού είναι για την αρχιτεκτονική 
ένα σημείο μεγάλης αλλαγής . Δεν πρόκειται για αλλαγή στις 
αρχιτεκτονικές μορφές ή τα επί μέρους στοιχεία , όσο για τη μεταβολή 
της σύνθεσης στην κάτοψη και στον τρόπο στεγάσεως. [6]  
 
  Το ημισφαίριο του τρούλου και το άπλετο φυσικό φως που 
έρχεται από ψηλά , συνδέθηκαν  με το συμβολισμό του ουρανού και 
επομένως με την ιερότητα του χώρου.  Τα υλικά δομής δεν άλλαξαν 
σχεδόν καθόλου από την προηγούμενη εποχή: μάρμαρα , έγχρωμα ή 
μη , τούβλα και κεραμίδια ,όπως τα παλαιοχριστιανικά , τοιχοποιίες 
παρεμφερείς και ισχυρά κονιάματα , ορθομαρμαρώσεις , 
μαρμαροθετήματα, επιτοίχια ψηφιδωτά. Υποχωρούν όμως τα 
ψηφιδωτά  δαπέδου.   
 
 
[6] Μπούρας , Χ., ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ , Δεύτερος Τόμος, ΕΚΔΟΤΙΚΟΣ 
ΟΙΚΟΣ ‘ΜΕΛΙΣΣΑ’, σ.108. 
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  Η μεγάλη διαφορά διαπιστώνεται στους τρόπους 
θολοδομίας. Οι θόλοι γίνονται κατά κανόνα από οπτά ελαφρά τούβλα, 
διαφόρων διαστάσεων που συνδέονται με ισχυρό κονίαμα. 
   
  Πρέπει να τονιστεί ότι σημαντικό ρόλο παίζει και το ύψος στο 
εσωτερικό του ναού αφού ένας ναός με μεγάλο ύψος πετυχαίνει να 
γεμίσει τον επισκέπτη με αίσθημα δέους, ενώ παράλληλα εκφράζει και 
μια πνευματική άνοδο στον πιστό χωρίς να του δημιουργεί αίσθημα 
εκμηδενισμού.  
 
  Ο μεγάλος νεωτερισμός ήταν η κάλυψη ενός χώρου 
τετραγώνου σε κάτοψη από ένα σφαιρικό θόλο .  
 
  Οι πλευρές του τετραγώνου σε κάτοψη κτίσματος 
καταλήγουν προς τα άνω σε 4 ημικυκλικά τόξα και ο σφαιρικός θόλος 
βασίζεται σε μία οριζόντια κυκλική στεφάνη εφαπτόμενη στα ανώτατα 
σημεία των τεσσάρων αυτών τόξων. Η μετάβαση από τα πλευρικά 
τόξα στη στεφάνη γίνεται μέσω τεσσάρων σφαιρικών τριγώνων που 
ονομάζονται λ ο φ ί α.   
 
  Εξέλιξη του τρόπου αυτού είναι η μετάβαση από το 
τετράγωνο στο οκτάγωνο μέσω τόξων ή κογχών που γεφύρωναν τις 
γωνίες με κάλυψη του οκταγώνου.  
 
  Τον 6ο αιώνα τα σταυροθόλια υφίστανται σημαντική εξέλιξη 
και καθιερώνονται τα τούβλα και το κτίσιμο χωρίς ξυλοτύπους. 
 
  Με σταυροθόλια δηλαδή μπορούν πια να καλυφθούν όχι 
μόνο τετράγωνοι σε κάτοψη χώροι, αλλά και ορθογώνιοι. Η δυνατότητα 
όμως της εφαρμογής όλων αυτών προϋποθέτει την υπερύψωση 
σταυροθολίου. Η υπερύψωση αυτή χαρακτηρίζει τα βυζαντινά 
σταυροθόλια.  
 
  Ο σπουδαιότερος τύπος ναού που άρχισε να εφαρμόζεται 
επί Ιουστινιανού είναι της βασιλικής μετά τρούλου.  Η Αγία Σοφία (532-
537) είναι το ωραιότερο και σπουδαιότερο παράδειγμα του νέου αυτού 
είδους." Η Αγία Σοφία δεν απογοητεύει ποτέ " ( Π. Μιχελής ) [7] .  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
[7] Μπούρας , Χ., ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ , Δεύτερος Τόμος, ΕΚΔΟΤΙΚΟΣ 
ΟΙΚΟΣ ‘ΜΕΛΙΣΣΑ’, σ.128. 
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  Η αρχιτεκτονική και η ναοδομία μετά τον Ιουστινιανό θα 
χάσουν ακόμα περισσότερο την παλιά τους ενότητα .  Η ορθόδοξη 
εκκλησία γίνεται μία συμβολική μικρογραφία του κόσμου, στην οποία η 
ζωγραφική και η αρχιτεκτονική παίζουν βασικό ρόλο. 
  Ο Παντοκράτωρ δεσπόζει στον τρούλο που συμβολίζει τον 
ουρανό, ακολουθούν προφήτες και άγγελοι , ενώ η Πλατυτέρα στην 
κόγχη του ιερού , μεσιτεύει μεταξύ των πιστών και του ουρανού.  
  Οι τρούλοι των εκκλησιών είναι άλλοτε με χαμηλό τύμπανο 
(Αγ. Σοφία)  και άλλοτε με ψηλό κυλινδρικό (Ελλάδα).  Οι κόγχες του 
ιερού είναι κατά κανόνα κυκλικές εξωτερικώς και διατηρούν συνήθως 
τη βαθμιδωτή διάταξη της στεγάσεως τους (όπως στα 
παλαιοχριστιανικά και ιουστινιάνεια κτίσματα) .  
  Τα τέμπλα διατηρούν τον παλιό τύπο της ελαφράς 
κιονοστοιχίας από μάρμαρο που κλείεται στο κάτω μέρος με θωράκια 
και στο άνω με κρεμαστά πολυτελή υφάσματα (βήλα).  
  Καθιερώνεται επίσης το τριμερές ιερό : εκτός δηλαδή από 
την κεντρική κόγχη στην οποία τοποθετείται η αγία τράπεζα έχουμε 
στα πλάγια άλλες δύο , μία στο βόρειο τμήμα που ονομάζεται πρόθεση 
και μία στο νότιο που ονομάζεται διακονικό.  
   Ο τύπος της βασιλικής μετά τρούλου , στα χρόνια του 
Ιουστινιανού , θα εξακολουθήσει να εφαρμόζεται και τώρα 
ακολουθώντας όμως μία εξελικτική πορεία. Το επίμηκες σχήμα του 
κυρίως ναού που θύμιζε κάπως την ξυλόστεγο δρομική βασιλική πλέον 
παίρνει αναλογίες που το κάνουν να πλησιάζει προς το τετράγωνο.  
  Παράλληλα τα πλάγια τόξα που σχημάτιζαν εγκάρσιο κλίτος, 
θα διαμορφώσουν τώρα το σχήμα του σταυρού σε κάτοψη γύρω από 
τον τρούλο κι έτσι προκύπτει ο σταυροειδής εγγεγραμμένος ναός με 
τρούλο. Ο παλαιός τύπος όμως της βασιλικής χωρίς τρούλο 
εξακολουθεί να εφαρμόζεται.         
 
  Η Βυζαντινή ναοδομία δεν έμεινε στάσιμη αφού εισάγονται 
διαρκώς νέες λύσεις, σε αρχιτεκτονικό, σε κατασκευαστικό επίπεδο 
καθώς και στο επίπεδο δογματικών συμβολισμών. Φαίνεται λοιπόν ότι 
ο ναός εξελίσσεται μαζί με την ορθόδοξη πίστη και την τεχνολογία της 
κάθε εποχής.  
  Παρόλο όμως που οι δογματικοί συμβολισμοί παγιώνονται 
και οριστικοποιούνται κατά τη Μεσοβυζαντινή εποχή ,δεν ισχύει το ίδιο 
για το καθαυτό κτίριο και την κατασκευή του. Η εξέλιξη αυτή των 
εκκλησιών διακόπηκε μετά την Άλωση της Κων / πολης και την 
κατάκτηση των βυζαντινών περιοχών από τους Οθωμανούς.  " Η 
κατάλυση του βυζαντινού κράτους το 15ο αιώνα στον ελλαδικό χώρο 
αυτόματα μεταφράστηκε σε ένα σταμάτημα του χρόνου με αποτέλεσμα 
να προκύψει ένα πολιτιστικό απολίθωμα με στόχο τη διατήρηση της 
βυζαντινής παράδοσης σα μέσο θρησκευτικής – εθνικής επιβίωσης " . 
[8]  
 

 

 

[8] Φιλιππίδης , Δ. , Νεοελληνική Αρχιτεκτονική ,  εκδοτικός οίκος «ΜΕΛΙΣΣΑ», 1984 , 
σ. 60. 
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  Η Εκκλησία πλέον επί τουρκοκρατίας βρισκόταν ανάμεσα 
στους υπόδουλους Έλληνες και τους Τούρκους.  
 
  Όταν χαλάρωσε ο τούρκικος έλεγχος άρχισαν να χτίζονται 
περισσότερες εκκλησίες . Οι συνθήκες όμως δεν επέτρεπαν την 
παραγωγή τεχνολογικών και καλλιτεχνικών θαυμάτων. Οι μάστορες 
της εποχής στράφηκαν σε απλές και λιτές μορφές του παρελθόντος 
(τρίκλιτες , μονόκλιτες ξυλόστεγες βασιλικές μετά τρούλου ή χωρίς, με 
σαχνισιά , πολεμίστρες…) . [9]       
 
  Ουσιαστικά τα κτίρια δεν είχαν καμία απολύτως σχέση με τα 
κτίρια του παρελθόντος. " Οι ναοί αυτοί είναι μικρής κλίμακας και 
φτωχοί σε διάκοσμο για να μην ανταγωνίζονται τα αντίστοιχα ισλαμικά , 
ακόμα και σε περιοχές με αμιγή ελληνικό πληθυσμό ". [10] 
Όμως παρά τους περιορισμούς που τους επέβαλαν, οι παραδοσιακοί 
μάστορες συνέβαλαν στη διατήρηση ,εξέλιξη και συνέχιση της 
βυζαντινής παράδοσης μέχρι την εποχή μας. Έχουν αφήσει αξιόλογα 
δείγματα παραδοσιακής ναοδομίας (τέχνη η οποία συνεχιζόταν μέχρι 
το 19ο αιώνα).  
 
  Η Ελλάδα κέρδισε την ανεξαρτησία της από την οθωμανική 
αυτοκρατορία στα μέσα του 19ου αιώνα. Αν και έχουν περάσει πολλά 
χρόνια από τότε , η εκκλησία παραμένει στην παλαιότερή της μορφή 
χωρίς να τη χαρακτηρίζουν σημάδια εξέλιξης , προσκολλημένη σε 
τυπολογικά αρχέτυπα .Ένα γεγονός που επηρέασε τη ναοδομία είναι η 
εμπλοκή της χώρας στο β’ Παγκόσμιο Πόλεμο με τα γνωστά 
καταστρεπτικά αποτελέσματα. Οι εκτεταμένες καταστροφές 
απαιτούσαν μία γρήγορη ανοικοδόμηση και η ανοικοδόμηση των 
εκκλησιών επηρεάστηκε από μια εθνική υπερηφάνεια.  
 
  Η εκκλησίες ήταν το στήριγμα του κάθε πιστού και του κάθε 
πολίτη . Η διατήρηση της αρχικής μορφής τους είχε σα στόχο την 
ενδυνάμωση της ψυχής των πιστών, της πίστης τους προς την 
πατρίδα και τη θρησκεία. Το συμπέρασμα αυτής της κατάστασης είναι 
ότι  
"η εκκλησιαστική αρχιτεκτονική είναι σε όλη τη διάρκεια της πορείας 
της, η αχίλλειος πτέρνα της νεοελληνικής αρχιτεκτονικής " [11] .  
 
 
 
 
 
 
 
 
[9] Φιλιππίδης , Δ. , Νεοελληνική Αρχιτεκτονική ,  εκδοτικός οίκος «ΜΕΛΙΣΣΑ», 1984 , 
σ. 61 
[10] Φιλιππίδης , Δ. , Νεοελληνική Αρχιτεκτονική ,  εκδοτικός οίκος «ΜΕΛΙΣΣΑ», 1984 
, σ. 60 
[11] Φιλιππίδης , Δ.  , Νεοελληνική Αρχιτεκτονική ,  εκδοτικός οίκος «ΜΕΛΙΣΣΑ», 1984 
, σ. 93 
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"…Πρέπει να υπάρξει τελικά ένας τρόπος να αναγνωριστεί το 
παρελθόν χωρίς όμως την αναβίωση των μορφών του …" [12] 
 
 
  Ο μεγάλος πλούτος της ορθόδοξης εκκλησιαστικής 
αρχιτεκτονικής παράδοσης πρέπει να χρησιμοποιηθεί για να 
ενημερώσει τους σύγχρονους μελετητές, αλλά να μην καθορίσει 
την κατασκευή εκκλησιών σήμερα. 
   
  Το νέο σχέδιο σε νέα πλέον μορφή πρέπει να σεβαστεί την 
αρχική έννοια της εκκλησίας ως σώμα Χριστού. Να θυμάται ότι αυτό το 
σώμα χτίζεται από "ζωντανές πέτρες" , (Πέτρος 2: 4-6) να είναι πιστό 
στην παράδοση αλλά μεταβλητό και προσαρμοσμένο στις σύγχρονες 
αντιλήψεις δεδομένου ότι ο κόσμος αλλάζει...    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 [12] THEOLOGY OF SPACE: ORTHODOX ARCHITECTURE IN THE NEW 
CENTURY, Άρθρο της Inga Leonova, Faith & Form, No. 2, 2006. 
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2.1. Ο συμβολισμός 
 

   

  Oι βασικοί κανόνες της βυζαντινής τέχνης έχουν παραμείνει 
αναλλοίωτοι, ακόμη και μέχρι σήμερα, στην ορθόδοξη εκκλησία που 
συνεχίζει να χρησιμοποιεί τα αφηρημένα και συμβολικά καλολογικά 
στοιχεία που υπάρχουν για να προκαλέσουν την πνευματική ανύψωση 
και το θείο στοχασμό στο θεατή. Στη βυζαντινή τέχνη  μπορεί κάποιος 
να ανακαλύψει την πλουσιότερη και πιο σύνθετη ανάμιξη των 
λειτουργιών, των στοιχείων και των λόγων. Η σύνθεση της θεολογίας, 
της θρησκείας και της αισθητικής παρέχει ένα παράθυρο σε μια 
πολύπλευρη παγκόσμια άποψη που έχει αντέξει να παραμένει σχετική 
για αιώνες, και που προωθείται ακόμα σήμερα μέσα στην ορθόδοξη 
εκκλησία. 

  Σε έναν κόσμο κατά πολύ εξαρτώμενο από την εικόνα ως 
μέσο να δοθεί μορφή στις αφηρημένες ιδέες,   η χριστιανική θρησκεία 
δεν θα μπορούσε να είναι ανταγωνιστική χωρίς παροχή εκείνων των 
καλολογικών στοιχείων που θα ανέλυαν την πιο σύνθετη και δύσκολη 
σύλληψη του Θεού της. Η μυστικότητα στην οποία οι πρώτοι 
Χριστιανοί αναγκάστηκαν να λατρέψουν, από φόβο για τη δίωξη, 
έδωσε τόπο στο συμβολισμό — εικόνες με  διπλές έννοιες που είχαν 
σκοπό να εκτιμηθούν μόνο από τους μυημένους. Η αρχαιότητα ήδη 
είχε αναπτύξει διάφορες θρησκείες μυστηρίου που τυλίχθηκαν στη 
μυστικότητα και επέτρεψαν μόνο στους μυημένους να συμμετέχουν. [13] 

  Μετά από το διάταγμα του Κωνσταντίνου για ανεκτικότητα 
και ακόμη και  θετική επικύρωση του χριστιανισμού, αρχίζει κανείς να 
συναντά τη βαθμιαία δημιουργία μιας συγκεκριμένης χριστιανικής και 
πιο πρόσφατης βυζαντινής εικονογραφίας. Στη βυζαντινή 
αυτοκρατορία, η εκκλησία συνδέθηκε πολύ με τον αυτοκράτορα που 
έγινε επίσης ο επικεφαλής της εκκλησίας, ενισχύοντας κατά συνέπεια 
τη θέση και την αυτοκρατορία του .  

  Η αφηρημένη έννοια της τριάδας και του ιερού πνεύματος 
συμβολίστηκε με το ιερό περιστέρι, τον Χριστό και το χέρι του Θεού.  

 
 
 
 
 
 

[13] Sabau, I., Aesthetic and Philosophy of the Arts, The power of symbolism in 
Byzantine Art.                                                                                                                                                                                               
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  Ο αρχιτέκτονας χρησιμοποιεί συχνά τα σχήματα της 
γεωμετρίας, καθώς έχουν στενή σχέση με την επιστήμη της 
αρχιτεκτονικής. Τέτοια σύμβολα αντιπροσωπεύουν την αίσθηση της 
ολότητας, όπου τα διάφορα μέρη της ψυχής (συνειδητά και 
ασυνείδητα) λειτουργούν ως ενιαίο σύνολο. Ο κύκλος είναι ένα από τα 
κύρια σύμβολα της ολότητας (ουρανός). 
 
 
" Η σύζευξη σφαίρας και κύβου είναι συμβολική (βλ. κτίρια σταυροειδή 
μετά τρούλου ) . Στα αρχαία ελληνικά μυστήρια , η σφαίρα συμβόλιζε 
τον ουρανό και τον πανταχού παρόντα και πάντα πληρούντα Λόγον  
[…]. Ο κύβος είναι η γεωμετρική αναπαράσταση της Γης  [14] ".  Στα 
σταυροειδή υπάρχει το τετράγωνο και ο σταυρός σε ένωση με τον 
κύκλο. Επιζητούσαν να συμβολίσουν το γάμο ουρανού και γης.  
 
  Ο συμβολισμός είναι άκρως απαραίτητος για ένα 
θρησκευτικό κτίριο , ίσως και σημαντικότερος από τη λειτουργικότητά 
του αφού "εκκλησίαν εστίν επίγειος ουρανός εν η Θεός ενοικεί και 
εμπεριπατεί ". ( Π. Μιχελής ), η εκκλησία είναι «σώμα» Χριστού, 
«λαός» του Θεού , «κοινωνία» του Αγίου Πνεύματος [15]. Ως οίκος του 
θεού χαρακτηρίζεται έντονα από το στοιχείο της κατάνυξης και της 
θρησκευτικότητας.  Με το συμβολισμό και κυρίως τις αγιογραφικές 
παραστάσεις κατάφεραν να μεταφέρουν το νόημα του δόγματος στους 
πιστούς , οι οποίοι εκείνη την εποχή ήταν οι περισσότεροι αγράμματοι.  

  Το κυριότερο ίσως όλων δομικό στοιχείο που έχει αποκτήσει 
συμβολική σημασία είναι η οροφή του ναού. Η ερμηνεία του είναι 
απλή. Ο πιστός κοιτώντας την οροφή, στρέφει το βλέμμα του προς τα 
πάνω, προς τον ουρανό, προς το Θεό. Με τη χρήση ελαφρύτερων 
υλικών επί εποχής Ιουστινιανού,  για την τελειοποίηση της κατασκευής 
και με την εμφάνιση των ανοιγμάτων στο τύμπανο με στόχο την 
διέλευση του φωτός από ψηλά είχε σαν τελικό αποτέλεσμα να 
δημιουργηθεί η αίσθηση του ουρανού, η αίσθηση του εισερχόμενου 
θείου φωτός. Κάτω από τον τρούλο δημιουργείται ένα νοητό κέντρο . 
"Ως Αρχή το κέντρο είναι το Όν . Ο χώρος που δημιουργεί η 
ακτινοβολία του είναι ο Κόσμος " (Προκόπιος).  

 

 

 

 

 

 

[14]  Αρχιτεκτονική και Ψυχολογία, Άρθρο των Βερόνα, Ο. & Κωστιδάκης , GTB 
Daylight time (http://www.archive.gr/modules.php?name=News&file=article&sid=146) 
[15]  ΤΙ ΕΛΠΙΖΕΙ Η ΕΚΚΛΗΣΙΑ ΑΠΟ ΤΗ ΘΕΟΛΟΓΙΑ , Β’ Σχόλιο στην εισήγηση του 
Μητροπολίτη Περγάμου κ.κ. Ιωάννη Ζηζιούλια ( περιοδικό Εκκλησιαστικός Κήρυκας 
τομ. Ζ’ , 1995, σ. 201-208 ). http://www.apostoliki-
diakonia.gr/gr_main/catehism/theologia_zoi/themata.asp?contents=art/contents_nao
s.asp&main=naos&file=page15.htm  
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  Ο πιο απλός τρόπος για να υποδηλώσεις ένα κέντρο είναι ο 
κύκλος ή το σχήμα του σταυρού (σταυρικές). Η σφαίρα , ο θόλος , ο 
κύκλος, είναι το άχρονο , το πέραν της λογικής , το χωρίς αρχή και 
τέλος ενώ ο κύβος, το σχήμα της κάτοψης υποδηλώνει το κατανοητό , 
το καθορισμένο [16].  

  Η κόγχη του ιερού είναι το μεταβατικό στοιχείο μεταξύ 
ουρανού και γης, μεταξύ οροφής (τρούλος) και πατώματος. Το κοίλο 
της μορφής της (ημικύκλιο, τετράγωνο, πολύγωνο) δίνει το στοιχείο της 
υποδοχής της Αγ. Τράπεζας , αγκαλιάζοντας τους πιστούς και τα 
βλέμματά τους. Η μορφή της Πλατυτέρας , η εικόνα της Παναγίας, η 
οποία υπάρχει στο βάθος της κόγχης του ιερού τραβάει το βλέμμα του 
πιστού ενώ γίνεται το τελετουργικό πίσω από το τέμπλο . Η εικόνα της 
Παναγίας συμβολίζει την ένωση του επίγειου και του επουράνιου.  

  Η χρήση διάφορων στοιχείων 3,4 και σπάνια 12 φορές είναι 
ένας άλλος συμβολισμός εξίσου σημαντικός. Ο αριθμός 3 συμβολίζει 
την Αγία Τριάδα, ο αριθμός 4 συμβολίζει τους ευαγγελιστές και ο 
αριθμός 12  συμβολίζει τους δώδεκα αποστόλους. Έτσι έχουμε 
παραδείγματα όπως τρεις αψίδες στο ιερό, τρεις πόρτες εισόδου, 
τριμερής χωρισμός του ναού σε νάρθηκα, κυρίως ναό και ιερό βήμα 

  Το νερό είναι ένας από τους σημαντικότερους 
συμβολισμούς. Το νερό μας παραπέμπει στο βάπτισμα το οποίο 
εικονίζει την έκχυση του Αγίου Πνεύματος στο βαπτιζόμενο άτομο. Το 
βάπτισμα αποτελεί ένα από τα επτά μυστήριά της ορθόδοξης 
εκκλησίας και  είναι ίσως η ιερότερη τελετή των χριστιανικών 
εκκλησιών καθώς με τη χρήση του νερού , ως σύμβολο εξαγνισμού,  
σηματοδοτεί την εισαγωγή του πιστού στο σώμα της εκκλησίας, όπως 
αυτό φαίνεται και στα λόγια του Ιωάννη του Ευαγγελιστή  " ἐὰν μή τις 
γεννηθῇ ἐξ ὕδατος καὶ Πνεύματος, οὐ δύναται εἰσελθεῖν εἰς τὴν 
βασιλείαν τοῦ Θεοῦ " [17]. Κατά τον Απόστολο Παύλο δόθηκε το 
βάπτισμα από τον Κύριο για να λυτρωθεί ο άνθρωπος από το 
προπατορικό αμάρτημα και από τις προσωπικές αμαρτίες. Το 
βάπτισμα αρχικά  γινόταν σε ανοιχτούς φυσικούς χώρους με 
τρεχούμενο νερό όπως οι λίμνες και τα ποτάμια ή άλλους ειδικούς 
χώρους , τα λεγόμενα βαπτιστήρια.   

 

 

 

[16]  Αρχιτεκτονική και Ψυχολογία, Άρθρο των Βερόνα, Ο. & Κωστιδάκης, Θ., GTB 
Daylight time (http://www.archive.gr/modules.php?name=News&file=article&sid=146)                             
[17] Κατά Ιωάννη γ΄, 5 
(http://el.wikisource.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%84%CE%AC_%CE%99%CF
%89%CE%AC%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CE%BD) 

 16

http://www.archive.gr/modules.php?name=News&file=article&sid=146
http://el.wikisource.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%84%CE%AC_%CE%99%CF%89%CE%AC%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CE%BD
http://el.wikisource.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%84%CE%AC_%CE%99%CF%89%CE%AC%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CE%BD


  Ισχυρές σκιαγραφήσεις των εικόνων και περιγράμματα, 
ρυθμικές πτυχές, αφαιρέσεις και συμβολισμός αναμιγνύονται για να 
ενημερώσουν και να εκπαιδεύσουν το θεατή για τις αιώνιες αλήθειες 
της χριστιανικής πίστης. Δεδομένου ότι η βασική εκπαίδευση δεν ήταν 
διαδεδομένη και η πρόσβαση στα βιβλία ήταν αρκετά σπάνια, 
φυλαγμένη μόνο για τους πλούσιους , οι εικόνες προορίστηκαν να 
εκπαιδεύσουν τους ανθρώπους στις ιδέες και τις ιστορίες των 
Ευαγγελίων. Ο Ιωάννης της Δαμασκού  εξηγεί στα σχόλιά του   

"Η εργασία της εικόνας και της λέξης είναι η ίδια... ποια πιο ευδιάκριτη 
απόδειξη ότι οι εικόνες είναι τα βιβλία του αναλφάβητου ; "  [18] .  

  Οι νωπογραφίες και τα ψηφιδωτά που κάλυπταν τους 
τοίχους της εκκλησίας εξυπηρετούσαν το σκοπό της θρησκευτικής 
διδασκαλίας απεικονίζοντας τα καταλληλότερα θέματα από το κήρυγμα 
με τελικό στόχο να πείσουν τους πιστούς.    

  Στον θεατή επίσης ήπια υπενθυμίζονταν, μέσω των κύκλων 
του πάθους ή των θαυμάτων, οι ηθικές και συμπεριφοριστικές 
απαιτήσεις της θρησκείας.   

  Η εικονογραφία ήταν μία αυστηρά επικοινωνιακή και  
λειτουργική τέχνη. Πιο συγκεκριμένα , μετά την Εικονομαχία η 
διακόσμηση των εκκλησιών όφειλε να υπαγορεύεται από καθαρά 
λειτουργικούς και δογματικούς λόγους. Ο σκοπός ήταν να χορηγηθεί 
ένα οπτικό βοήθημα που θα διευκόλυνε τη μετάδοση της ουσίας 
των γεγονότων που λάμβαναν χώρα μπροστά στα μάτια των 
πιστών [19] .  
   

 

 

 

 

 

 

 

[18] Sabau, I., Aesthetic and Philosophy of the Arts, The power of symbolism in 
Byzantine Art.                                                                                                                          
[19] Ποταμιάνος, Ι., ΤΟ ΦΩΣ ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑ, University Studio Press, 
Θεσσαλονίκη 2000. 
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  Οι εικόνες ήταν πρότυπα ρόλου που το άτομο 
ενθαρρύνονταν να συλλογιστεί και ως ένα βαθμό ακόμη και να μιμηθεί. 
Οι αφηρημένες έννοιες κατανοούνταν μέσω των συμβολικών 
χειρονομιών, των αφηγημάτων και των χρωμάτων.    
   Η τοποθέτηση αυτών των εικόνων στους τοίχους της 
εκκλησίας επέτρεψε στους πιστούς να τις βλέπουν όλες μαζί και 
άμεσα. Τα καλολογικά στοιχεία δημιούργησαν το θρησκευτικό 
συναίσθημα, ενθάρρυναν την ευσέβεια και την εκστατική εμπειρία του 
ιερού. Ήταν η θεία ουσία που παρήγαγε και ενημέρωσε το οπτικό 
αντίστοιχο παίρνοντας έτσι τον θεατή έξω από τη σφαίρα της διάνοιας 
ή του λογικού, υλικού κόσμου και επιτρέποντας την άμεση πρόσβαση 
στο υπερβατό.          
  Η οργάνωση των εικόνων μέσα στην εκκλησία , μέσω της 
χρήσης του φωτός , σύμφωνα με την πραγματική φυσική σχέση του 
αρχιτεκτονικού φωτός και των εικονογραφικών αναπαραστάσεων, 
ακολούθησε επίσης ένα ακριβές πρόγραμμα που είχε ως σκοπό να 
τονίσει τα έργα του πνεύματος.  

  Πέρα όμως από τη δύναμη των εικόνων,  έχουν εφευρεθεί 
διάφοροι συμβολισμοί δικαιολογώντας έτσι την ύπαρξη διαφόρων 
στοιχείων μέσα στους ναούς.  

Πέρα από τον τρούλο που συμβολίζει τον ουρανό , δικαιολογώντας με 
αυτόν τον τρόπο την κατασκευή του , υπάρχει το Άγιο Βήμα που 
συμβολίζει τον Παράδεισο ,            

 η αγία Τράπεζα το θρόνο του Εσφαγμένου Αρνίου (Αποκ. 22:3) , 

 τα καλύμματα της αγίας Τραπέζης τα άγια σάβανα και τη σινδόνα με 
τα οποία τυλίχθηκε το Σώμα του Χριστού στην θεία ταφή Του. 

Οι καμπάνες, βλ. Καμπανία , περιοχή της Ιταλίας , στην οποία 
πρωτοκατασκευάστηκαν , συμβολίζουν τις σάλπιγγες των αγγέλων,  

η πρόθεση συμβολίζει το ιερό σπήλαιο της Γεννήσεως του Κυρίου, ο 
άμβωνας τον τάφο του Χριστού, όπου υπάρχει και ανάγλυφο 
περιστέρι. 

τα καντήλια και οι πολυέλαιοι συμβολίζουν τα άστρα του ουράνιου 
θόλου και τα κηροπήγια το ανέσπερο φως της χριστιανικής 
διδασκαλίας.  

Τα μεγάλα μανουάλια και τα καντήλια του τέμπλου συμβολίζουν το 
νοητό φως του Χριστού καθώς επίσης και τα κεριά συμβολίζουν την 
ψυχή μας η οποία θα πρέπει να είναι καθαρή όπως το φως.  

Η γη συμβολίζεται μέσω του δαπέδου . Εκεί στέκονται οι πιστοί και 
ατενίζουν τον ουρανό (θόλο) , τον Παράδεισο (ιερό βήμα) και τους 
αγίους (εικόνες).  
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2.2. Το Φως 
 
 
  Από  τους πρώτους πολιτισμούς το φως είχε έναν συμβολικό 
ρόλο και  χαρακτήρα απευθείας συνδεδεμένο με τις θρησκευτικές , 
ιερές , κοσμολογικές απόψεις. Αυτός ο ρόλος είναι εμφανής στα 
θρησκευτικά κτίρια έχοντας έναν κύριο σκοπό: τη δημιουργία χώρων 
λατρείας. Το φως είναι ένας ισχυρός παράγοντας όχι μόνο στην 
πνευματική σχέση μεταξύ των πιστών και της θρησκείας αλλά και στη 
σχέση του χώρου μεταξύ των πιστών και του κτιρίου . Οι αρχιτέκτονες 
δημιουργούν έναν θρησκευτικό χώρο ενώ το φως αναδημιουργεί  
μία θρησκευτική εμπειρία.  
 
  Ο ήλιος θεωρούνταν ως ένα εξαίσιο σώμα , σα μία θεότητα , 
το οποίο παρείχε κοσμικές δυνάμεις της ιερής φύσης. Οι Αιγύπτιοι 
συνέδεσαν τον ήλιο με μία θεότητα , το θεό Ra , το δημιουργό του 
σύμπαντος. Ο ήλιος θεωρείτο ότι ήταν το μάτι του Ra , η πηγή της 
ζωής και της δημιουργίας.  
 
  Το φως εμφανίστηκε και στην εβραϊκή πίστη το οποίο 
αποτέλεσε τη βάση του σημερινού Ιουδαϊσμού , Χριστιανισμού και 
Ισλαμισμού. Στη Βίβλο το φως παρουσιάστηκε την πρώτη μέρα της 
δημιουργίας. Στον αρχαίο ελληνικό πολιτισμό , το φως εμφανίστηκε και 
στη μυθολογία με το Δαίδαλο και τον Ίκαρο και στη θρησκεία με τον 
Ήλιο και τον Απόλλωνα.  
 
  Οι βασικές και μοναδικές διαφορές στο φωτισμό των 
θρησκευτικών κτιρίων προκύπτουν από το διαφορετικό περιεχόμενο 
της πίστης και της τελετουργίας της κάθε θρησκείας. Στην ορθόδοξη 
θρησκεία το φως εμφανίζεται ως η υλική παρουσία του θείου. Έχει 
συσχετισθεί άμεσα με την εμφάνιση του Αγίου Πνεύματος. Στους 
βυζαντινούς ψαλμούς και ύμνους η σχέση του Θεού και του φωτός 
είναι παρούσα αφού ο ήλιος και το φως δεν είναι ο Θεός αλλά τα 
κοντινότερα σύμβολα του Υπέρτατου Όντος. Στις βυζαντινές εκκλησίες 
ο ρόλος του φωτός ήταν πολύ σημαντικός όσον αφορά το θρησκευτικό 
χαρακτήρα του κτιρίου.  
 
  Οι πιστοί μπαίνοντας σε μία εκκλησία θα κοιτάξουν το φως 
και θα αισθανθούν την παρουσία του Θεού προς μία κατεύθυνση. 
Παρατηρούμε λοιπόν μια μετάβαση από τον λιγότερο ιερό – 
φωτεινό χώρο στον περισσότερο. Η μετάβαση αυτή, σύμφωνα με 
τον Καλλιγά , γίνεται από τον φωτεινό περιβάλλοντα χώρο – φύση – 
στον ημιφωτισμένο χώρο του νάρθηκα-εισόδου μέχρι το επόμενο φως 
του κυρίως ναού μέσω του τρούλου. Το σκοτάδι είναι εξίσου σημαντικό 
με το φως.  Δεν είναι τυχαίες εξάλλου και οι ώρες λειτουργίας της 
εκκλησίας , η ώρα της δύσης και η ώρα της ανατολής.  
 
 
 

 19



  Ο Ποταμιάνος λέει ότι " Το φως συνιστά ένα από τα πλέον 
θεμελιώδη συστατικά μέρη της εμπειρίας της λειτουργικής πράξης 
εξαιτίας της δυνατότητάς του να χρησιμεύσει ως όχημα προς τη 
σύλληψη του νοητού 
" αληθινού " φωτός Θείας προέλευσης. Ο ρόλος του φωτός ήταν να 
δώσει έμφαση στην αλήθεια του Χριστιανικού δόγματος και να 
προσελκύσει τον πιστό προς τον κόσμο του θείου όχι μόνο μέσω του 
λόγου αλλά και μέσω των αισθήσεων… ". [20]            
 
  Και συνεχίζει λέγοντας " ο Θεός , ο Χριστός και το Άγιο 
Πνεύμα έχουν ειδωθεί ως φως… Ο Χριστός, για παράδειγμα, συχνά 
αναφερόταν και ως ο "ήλιος της δικαιοσύνης ".  Εν αντιθέσει προς το 
φυσικό φως ονομαζόταν  " αληθινό " φως , διότι θεωρούνταν ότι δεν 
είχε δημιουργηθεί από το Θεό – ήταν δηλαδή άκτιστον – αλλά ότι 
προυπήρχε  και ότι συνιστούσε μία από τις ιδιότητες του Θεού. 
Πιστευόταν επίσης ότι πηγάζει από το Θεό και ότι διεισδύει σε εκείνα τα 
ανθρώπινα όντα τα οποία έχουν καθαρθεί από τις αμαρτίες … Ο Θεός 
δεν αποκαλύπτεται μέσω σχήματος ή ίχνους αλλά απλώς ως φως , 
χωρίς σχήμα , ακάλυπτο , απερίγραπτο." 
 
  Σύμφωνα με τον Τομπάζη  " Το φως είναι η ψυχή της 
αρχιτεκτονικής . Το μεταχειρίζεσαι για να πλάθεις το χώρο από μέσα 
και απ’ έξω. Θεωρώ ότι το φως είναι η ποίηση της αρχιτεκτονικής και η 
ενασχόληση με αυτό μία ιστορία πραγματικού έρωτα ." [21]    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

[20] Ποταμιάνος, Ι., ΤΟ ΦΩΣ ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑ, University Studio Press, 
Θεσσαλονίκη 2000.                                                                                                                                                  
[21] Τομπάζης, Α., συνέντευξη στην εφημερίδα ΤΑ ΝΕΑ , 11-10-07  

 20



3. Ο Ναός σήμερα 

 
 
Οι εκκλησίες σήμερα είναι πιστά αντίγραφα του παρελθόντος.  
 
  Ο τριμερής χωρισμός του ναού σε νάρθηκα , κυρίως ναό και 
ιερό επαναλαμβάνεται και σήμερα παρόλο που η χρήση του νάρθηκα 
έχει εξαλειφθεί. Ίσως ο μόνος λόγος που θα έπρεπε να υπάρχει ο 
νάρθηκας θα ήταν πλέον για να χρησιμοποιείται ως χολ , ως ένας 
προθάλαμος με άμεσο στόχο να τηρηθεί και η βασική αρχή σύμφωνα 
με τον Καλλιγά  όσον αφορά το φως , ΦΩΣ – ΣΚΟΤΑΔΙ – ΦΩΣ . Το 
πρώτο φως είναι το εξωτερικό, το σκοτάδι είναι ουσιαστικά το ημίφως 
του νάρθηκα και το δεύτερο φως είναι το ΦΩΣ της εκκλησίας από τον 
ουρανό ( τρούλος ). Δηλαδή η μετάβαση από έναν λιγότερο ιερό χώρο 
σε έναν περισσότερο ιερό.  
 
    
  Στη συνέχεια, παρόλο που ο διαχωρισμός των καθισμάτων 
εξυπηρετούσε το χωρισμό των φύλων , ο οποίος έχει καταργηθεί 
πλέον , ο νοητός διάδρομος που δημιουργείται μεταξύ των καθισμάτων 
εξυπηρετεί στην άμεση και εύκολη πρόσβαση του ιερέα προς την 
Ωραία Πύλη καθώς και την άμεση οπτική επαφή του πιστού με το 
τέμπλο.  
 
  Ο γυναικωνίτης είναι άλλο ένα στοιχείο που κατασκευάζεται 
και  σήμερα παρόλο που έχει χάσει και αυτός το ρόλο του και πολλές 
φορές οι γυναικωνίτες πλέον χρησιμοποιούνται και ως αποθηκευτικοί 
χώροι. Και εδώ είναι που θα έπρεπε να επισημανθεί ότι παρόλο που η 
εκκλησία είναι ένα θρησκευτικό κτίριο , δεν παύει να είναι και ένα 
δημόσιο το οποίο έχει τις ίδιες ανάγκες και απαιτήσεις με τα υπόλοιπα 
δημόσια κτίρια. 
 
  Το επόμενο ζήτημα που θα αναλυθεί είναι το ζήτημα των 
εικόνων . Όπως παρατηρούμε επικρατεί μία κάλυψη σχεδόν όλου του 
εσωτερικού του ναού από αγιογραφίες. Ο κύριος χαρακτήρας των 
εικόνων ήταν διδακτικός γιατί λοιπόν σήμερα χρησιμοποιούμε με 
τον ίδιο ακριβώς τρόπο και με την ίδια μορφή τις εικόνες , αφού 
πλέον οι άνθρωποι δεν είναι αγράμματοι;  
 
  Πέρα όμως από τις εικόνες το επόμενο πρόβλημα είναι η 
περιττή και υπερβολική και πολλές φορές προκλητική διακόσμηση του 
εσωτερικού των ναών είτε λόγω υλικών είτε λόγω αντικειμένων ( βλ. 
καντήλια , πολυελαίους , πλούσια δάπεδα , γύψινες διακοσμήσεις κτλ). 
 
 
" Ότε η Εκκλησία εκόμα χαρίσμασι πνευματικοίς, έβρυε δε πολιτεία 
λαμπρά, εκκλησιαστήρια ουκ ην... εγώ γουν, είγε αίρεσις μοι 
προύκειτο, ειλόμην αν εν τοις καιροίς εκείνοις γεγενήσθαι, εν οις 
εκκλησιαστήρια μεν ουν κεκοσμημένα ουκ ην, Εκκλησία δε θείοις και 
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ουρανίοις χαρίσμασιν εστεμμένη, ή εν τούτοις, εν οις τα μεν 
εκκλησιαστήρια παντίοις κεκαλλώπισται μαρμάροις, η δεν Εκκλησία 
των πνευματικών χαρισμάτων εκείνων έρημη και γυμνή καθέστηκε"  
 
…από τόσο παλιά θεωρείτο ότι ο καλλωπισμός αφαιρεί την 
πνευματικότητα από έναν ναό και ειδικά αφού όλα αυτά δεν 
συμπίπτουν με τη λιτότητα που χαρακτηρίζει το χριστιανισμό. [22] 
 
 
" …Η ναοδομία μας και η λατρευτική τέχνη , ποια θεολογία 
αντανακλούν ; Σε πόσες σύγχρονες εκκλησίες μπορούμε να νοιώσουμε 
χαρά όταν μπαίνουμε ; Μπροστά σε πόσες σύγχρονες εικόνες ; Και η 
Λειτουργία όπως την τελούμε σήμερα ; Μου λένε άνθρωποι στην 
εξομολόγηση ότι τις πλείστες φορές το να πάνε στη Λειτουργία είναι μια 
καταπόνηση των αισθήσεων , μια κούραση για τα νεύρα του 
ανθρώπου.  
 
Είναι δύσκολο , λένε , να αντέξεις την κακογουστιά και το θόρυβο που 
επικρατεί σε έναν ναό . Κάποιοι πηγαίνουν στη λειτουργία γιατί την 
βλέπουν σα μια τελετουργία επετειακού χαρακτήρα.  Και άλλοι σαν ένα 
καταφύγιο ακολουθιών , ένα περιβάλλον εσωστρέφειας και δήθεν 
κατάνυξης που προορίζεται για τους πολύ λίγους. Πόσοι είναι εκείνοι 
που πάνε για να αντλήσουν χαρά , να γεμίσουν το δοχείο της ύπαρξης 
με ευφροσύνη ; Εμείς που θέλουμε να αναδείξουμε την πολιτιστική 
κληρονομιά , τι θα έχουμε να κληροδοτήσουμε στους επόμενους; Κι 
ενώ η φτώχια γίνεται όλο και πιο φανερή , αντί να παραδεχτούμε ότι το 
πρόβλημα είναι στο λειτουργικό μας ήθος , κάνουμε ενίοτε 
σπασμωδικές κινήσεις : Ψάχνουμε για λειτουργική ανανέωση , άκριτα, 
ωσάν και η ανανέωση θα έρθει από κάπου έξω από την Εκκλησία και 
την οικουμενικότητά της .  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
[22]  Τσαγγαλάς,  Ε. , Μπάρμπας,  Κ., ΠΡΟΦΑΣΕΙΣ ΕΝ ΑΜΑΡΤΙΑΙΣ- Σύγχρονη 
ελληνορθόδοξη ναοδομία – Σκέψεις και διαπιστώσεις, (2002) . 
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Κόβουμε και ράβουμε τις ακολουθίες , απλοποιούμε τη γλώσσα , τάχα 
για να υπάρξει περισσότερη κατανόηση. Όλα αυτά δείχνουν ότι το 
λειτουργικό μας ήθος περνά μία κρίση . Αδυνατούμε να προσλάβουμε 
την ύλη και την ιστορία στις σωστές τους διαστάσεις . Και η Λειτουργία , 
στα μάτια μας , μετατρέπεται σε μία θρησκευτική τελετή ρουτίνας. Για να 
προχωρήσουμε μπροστά θα πρέπει να κάνουμε ένα βήμα πίσω…", 
Πανιερότατος Μητροπολίτης Μόρφου κ. Νεόφυτος.  [23]   
 
   
  Πρέπει επίσης να γίνει αποδεκτό ότι κάποιοι από τους 
συμβολισμούς αυτούς αποσκοπούν σε οικονομικά συμφέροντα και αν 
καταργηθούν θα επηρεαστεί οικονομικά ένα μεγάλος μέρος της 
βιομηχανίας που ευθύνεται και για την εικόνα της σημερινής  μορφής 
των εκκλησιών .  
 
  Σήμερα έχουμε μεθόδους που οι βυζαντινοί 
αναζητούσαν προκειμένου να ανανεώσουν και να ελαφρύνουν τις 
κατασκευές τους.  
 
  Επαναλαμβάνονται στοιχεία παρόλο που δεν υπάρχει λόγος 
να συμβαίνει αυτό πλέον σήμερα. Αρχικά , το ζήτημα της στατικότητας 
των κτιρίων έχει λυθεί. Γιατί λοιπόν να αντιγράφονται οι κατόψεις 
παλαιότερων εκκλησιών παρόλο που στατικά και 
κατασκευαστικά υπάρχουν νέες λύσεις;  
 
  Το επόμενο ζήτημα είναι ο τρούλος του Ιουστινιανού . 
Ο νεωτερισμός αυτός του  Ιουστινιανού έγινε για έναν και μοναδικό 
λόγο , για την εδραίωση της αυτοκρατορίας του και ο συμβολισμός που 
του δόθηκε ήταν απλά για να αποκτήσει και έναν λόγο ύπαρξης .  
 
  Ένα άλλα ζήτημα , όπως προανέφερα, είναι η εμφάνιση 
χώρων που πλέον έχουν χάσει τον παλαιό τους και αρχικό τους ρόλο . 
Παρόλο λοιπόν που η αρχιτεκτονική στρέφεται ολοένα σε ελεύθερες 
κατόψεις , χώρους που αφήνουν το μάτι ελεύθερο να κινηθεί έχοντας 
μία οπτική επικοινωνία και ελευθερία , οι Έλληνες ναοδόμοι συνεχίζουν 
και αντιγράφουν την παράδοση πιστά χωρίς να κουράζουν το μυαλό 
τους και χωρίς να επεξεργάζονται τις σημερινές ανάγκες του κάθε 
ανθρώπου και ουσιαστικά χωρίς να εφαρμόζουν την τέχνη της 
αρχιτεκτονικής και τις μεθόδους της στατικής με άμεσο αποτέλεσμα τη 
σημερινή αυτή κατάσταση που συναντάμε σε κάθε γειτονιά , σε κάθε 
πόλη κοκ.  
 

 

 

 

[23] Ο ΡΟΛΟΣ ΤΗΣ ΟΡΘΟΔΟΞΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΚΑΙ Η ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ 
ΣΤΗΝ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ ΤΟΥ ΦΥΣΙΚΟΥ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ ΚΑΙ ΣΤΗΝ ΑΝΑΔΕΙΞΗ ΤΗΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑΣ , Εισήγηση Πανιερότατου Μητροπολίτου Μόρφου κ. 
Νεοφύτου στο Συνέδριο «Περιβάλλον , πολιτισμός και Ορθοδοξία», 22 Ιανουαρίου 
2005 . 
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Δεν επιτρέπεται να υποπέσουμε στη στείρα επανάληψη 
αρχιτεκτονικών μορφών του παρελθόντος.  
 
  Το φως είναι το σπουδαιότερο στοιχείο που χαρακτηρίζει τις 
ορθόδοξες εκκλησίες.   
Οι βυζαντινοί ναοδόμοι επιδίωκαν να φέρουν όσο περισσότερο και 
ωραιότερο φως μπορούσαν στον ναό εν αντιθέσει με τους σύγχρονους 
, δημιουργώντας με αυτόν τον τρόπο περισσότερο και λιγότερο ιερούς 
χώρους  . 
  Και το ερώτημα του Γιακουμακάτου είναι το εξής : " Αν η 
κατοικία του ανθρώπου υιοθετεί άπειρες χωρικές μορφές , δεν 
κατανοείται για ποιο λόγο η κατοικία του - ορθόδοξου -  Θεού πρέπει να 
αποκρυσταλλώνεται σε μία χωρική λύση αμετάβλητη και ανελαστική , 
ανεξάρτητα από τις κοινωνικές και πολιτισμικές , ακόμη και τις 
χωροταξικές συνθήκες του περιβάλλοντος και του τοπίου ." 
 
  Η χριστιανική παράδοση μπορεί να είναι αυθεντική αν 
είναι μία ζωντανή παράδοση , και η ζωή πάντα συνεπάγεται την 
αλλαγή. [24]  
 

  Επικρατεί γενικά η άποψη ότι ο εκμοντερνισμός της 
εκκλησίας θα έχει ως άμεση κατάληξη την απώλεια του 
βαθύτερου συμβολισμού της με αποτέλεσμα να επικρατεί 
ουσιαστικά φόβος ….και τολμώ να πω ότι  πλέον επικρατεί  μία 
υποτυπώδης " κτιριολατρεία " . 
 
 
Η παράδοση δεν θα έπρεπε να αποτελεί δέσμευση .  
 

 
  Ότι ανήκει στο παρελθόν δε δικαιούται εξ’ ορισμού να 
παραμείνει αιώνιο γιατί ο θάνατος που δεν ξεχνάει κανένα έμβιο 
ον , χτυπάει και τα έργα των ανθρώπων. [25] 
 
  Οι πιστοί δεν ασχολήθηκαν ποτέ με το κτίριο της εκκλησίας . 
Η ιστορία μάς έχει μάθει ότι οι χριστιανοί ξεκίνησαν από τις κατακόμβες 
να λατρεύουν το θεό, από τη γη δηλαδή. 
  Μετά την εδραίωση του Χριστιανισμού κατασκευάστηκαν 
ναοί για το λαό αλλιώς μέχρι τότε οι πιστοί τον ναό τον αντιμετώπιζαν 
ως κέλυφος και τίποτα περισσότερο.  
 

 

 

 

 

[24] Meyendorff, J., The Byzantine Legacy in the Orthodox Church, St. Vladimir’s 
seminary press, 1982. p.9 
[25]  Τουρνικιώτης , Π. ,  Η αρχιτεκτονική στη σύγχρονη εποχή ,  εκδόσεις FUTURA, 
2006, σ.69 
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Το σπίτι του Θεού δεν είναι από χρυσό ούτε από πολύτιμα υλικά 
και αντικείμενα … το σπίτι Του είναι λιτό . Με τον απλοϊκό τρόπο 
που ο Θεός δημιούργησε τον άνθρωπο  ο άνθρωπος θα έπρεπε 
να δημιουργεί το σπίτι Του.  
   
  Ο στόχος των νέων αρχιτεκτόνων θα έπρεπε να είναι ο 
γάμος μεταξύ του σήμερα και των σημερινών αναγκών με την 
παράδοση , η αναμέτρηση με την ιστορία ,το θείο και το σήμερα. Αλλά 
σήμερα εξορκίζουμε το φόβο του αύριο , ζητάμε έναν «πατέρα» , για 
να στέκεται δίπλα μας και να μας δίνει μία ταυτότητα . Κατασκευάζουμε 
το παρελθόν που μας αρμόζει αλλά δεν πρέπει να ξεχάσουμε πώς 
χτίζουμε – με τι στόχους , με ποια μέσα και τι κτίρια – γιατί αυτά είναι 
τελικά που εμείς θα αφήσουμε ως ταυτότητα στο μέλλον . [26] 
 
  Η κάθε εποχή καταγράφεται στην παγκόσμια ιστορία με τις 
ρηξικέλευθες ιδέες της , με την κοινωνική επανάστασή της , με την 
αλλαγή και την εξέλιξή της και με τα έργα που αφήνει πίσω της.  
 
  Η Ελλάδα φοβάται να εξελιχθεί και να προσαρμοστεί στη 
σημερινή εποχή. Ο κόσμος στην  Ελλάδα χωρίζεται σε δύο τμήματα , 
το ένα είναι το τμήμα του ωχαδερφισμού και της στατικότητας και το 
άλλο είναι της εξέλιξης και της αλλαγής. Αυτά τα δύο τμήματα δεν 
μπορούν πλέον να συνυπάρξουν…  
 
  Η ιστορία γράφει μόνο αυτούς που δημιουργούν , 
ονειρεύονται και τολμούν να πλάθουν.  Η αρχιτεκτονική είναι η 
τέχνη και η επιστήμη που σέβεται και ακολουθεί τις αρχές αυτές 
μιας και κύριος στόχος της είναι το μέλλον και η εξέλιξη του 
ανθρώπου μέσα από τα κτίρια στα οποία καλείται να περάσει τη 
ζωή του … 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 [26]  Τουρνικιώτης , Π. ,  Η αρχιτεκτονική στη σύγχρονη εποχή ,  εκδόσεις FUTURA, 
2006, σ.3. 
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4. Σύγχρονες εκκλησίες  
 
 
4.1. Ναοδομία των ετερόδοξων  

 

 
 
Le Corbusier, st. Pierre de Firminy (ΓΑΛΛΙΑ) . Πιθανολογείται ότι σχεδιάστηκε το 
1963 , ξεκίνησε να κατασκευάζεται το 1971  , το 1975 η κατασκευή διακόπηκε και το 
2003 ξεκίνησε και ολοκληρώθηκε το 2006 από τον μαθητή του Jose Oubrerie.    
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Le Corbusier, st. Pierre de Firminy ( ΓΑΛΛΙΑ ). 
 
 
 

 
Le Corbusier, Notre Dame  (ΓΑΛΛΙΑ),1956.  
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Le Corbusier, Notre Dame (ΓΑΛΛΙΑ),1956. 
 

 
 
Michelucci , Chiesa dell’autostrada (ΙΤΑΛΙΑ), 1961-1968. 
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Michelucci , Chiesa dell’autostrada (ΙΤΑΛΙΑ), 1961-1968. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Michelucci ,  Chiesa di longarone (ΙΤΑΛΙΑ),1966-1976. 
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Michelucci ,  Chiesa di longarone (ΙΤΑΛΙΑ), 1966-1976. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Richard Meier, Jubilee Church (ΙΤΑΛΙΑ), 1996-2003.
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Richard Meier, Jubilee Church (ΙΤΑΛΙΑ), 1996-2003. 
 
 
 

 
Τομπάζης Αλέξανδρος, FATIMA (ΠΟΡΤΟΓΑΛΙΑ) , 2007. 
 
 

 
 
Τομπάζης Αλέξανδρος , FATIMA (ΠΟΡΤΟΓΑΛΙΑ) ,2007. 
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Τομπάζης Αλέξανδρος, FATIMA (ΠΟΡΤΟΓΑΛΙΑ), 2007. 
 

 
TADAO ANDO, Church of Light (ΙΑΠΩΝΙΑ), 1989.
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Nuova parrocchia del Santo Volto a Torino (ΙΤΑΛΙΑ), 1993-2000. 
 

 
Nuova parrocchia del Santo Volto a Torino (ΙΤΑΛΙΑ),1993-2000. 
 
 
  Στην Ελλάδα έχουν γίνει κάποιες προσπάθειες μέσα όμως 
στο πλαίσιο στο οποίο μπορούσαν μέχρι σήμερα να κινηθούν χωρίς 
όμως να χαρακτηρίζονται από τολμηρές ιδέες .  
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5.  Αρχιτεκτονική Πρόταση  
 
   
 
  Ο αστικός και ημιαστικός χώρος της Ελλάδας χαρακτηρίζεται 
από αυξανόμενη αστική δυναμική που αναμένεται να ενταθεί.  
 
  Ο χωρικός σχεδιασμός καλείται κατά κανόνα να 
προσανατολίσει, να μετριάσει και σε ειδικές περιπτώσεις να 
προσαρμόσει σύμφωνα με τις απαιτήσεις της σύγχρονης κοινωνίας 
κάθε συνιστώσα που συμμετέχει στον αστικό ιστό. Έτσι η μελλοντική 
τυπολογική εικόνα του συνόλου, αναπτυσσόμενου ορθολογικά κατά 
τρόπο ισορροπημένο και με όρους βιωσιμότητας, προσεγγίζεται κατά 
περίπτωση χωρίς την ακαμψία και τους αφοριστικούς περιορισμούς 
ενός ενιαίου και αδιάκριτα εφαρμοσμένου σχεδιαστικού μοντέλου.   
 
  Η εργασία αυτή έχει σα σκοπό να παρουσιάσει και να 
προσεγγίσει σχεδιαστικές προτάσεις και συνθετικούς χειρισμούς 
προσαρμογής του ναού στο σήμερα σύμφωνα με τις τάσεις της 
σύγχρονης Αρχιτεκτονικής. 
 
  Ο κύριος στόχος στην παρούσα εργασία είναι η 
ανανέωση του κελύφους της εκκλησίας και η προσαρμογή του 
στα δεδομένα της σύγχρονης αρχιτεκτονικής, η οποία  επηρεάζει 
παράλληλα και τον περιβάλλοντα χώρο ώστε σε συνδυασμό και 
με την εξέλιξη της σημερινής κοινωνίας να συμβάλλει στην  
αναβάθμιση του.  
 
  Η νέα διατύπωση γίνεται σήμερα στα πλαίσια μιας δραστικά 
ανανεωμένης Αρχιτεκτονικής κοινότητας που λαμβάνοντας υπ’ όψη και 
τις κοινωνικές μεταρρυθμίσεις προσπαθεί να συμβάλλει στην 
αναθεώρηση και προσαρμογή του κτιριολογικού προγράμματος του 
ναού. Η Αρχιτεκτονική  μπορεί με τη συμβολή της να γίνει ένας 
μηχανισμός φιλικής δράσης και επαναπροσδιορισμού της σχέσης 
πιστού και θρησκείας .  
 
  Πρέπει να γίνει κατανοητό σε όλους ότι μία νέα πρόταση 
μπορεί να είναι ένα εργαλείο που θα επιβεβαιώσει ότι η αισθητική και ο 
άνθρωπος είναι έννοιες συγκοινωνούσες και η Αρχιτεκτονική θα 
συμβάλλει με τη νέα της πρόταση στην περαιτέρω σύσφιξη της σχέσης 
άνθρωπος – εκκλησία. Αυτό πρέπει να το κατανοήσουμε σε βάθος 
προκειμένου να αποφύγουμε τον συνήθη , εύκολο και συνήθως 
αδιέξοδο αφορισμό " έτσι είναι και έτσι πρέπει να παραμείνει  ".  
  Είναι γνωστό ότι αποκλειστικά υπεύθυνος για την πορεία 
ολοκλήρωσης ενός κτιρίου και για το τελικό αποτέλεσμα που θα 
προκύψει είναι ο  Αρχιτέκτονας. Δεδομένου ότι το θέμα αυτό είναι από 
τα πιο δύσκολα,  ο σύγχρονος Αρχιτέκτονας πρέπει να είναι 
τολμηρός , με πλούσιες νέες ιδέες και προτάσεις ώστε να 
μπορέσει να ξεπεράσει με τη δική του πρόταση μια μακραίωνη 
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και ισχυρότατη παράδοση. Ο σχεδιασμός της εξέλιξης του ναού 
σήμερα δεν μπορεί να περιοριστεί σε μία μόνο συγκεκριμένη δομή.    
   
  Οι ναοί με τη σημερινή τους μορφή , με την έντονη  χρήση  
των εικόνων, με την έντονη και πλούσια έως και περιττή διακόσμηση… 
δεν επιτρέπουν στον άνθρωπο – πιστό να λειτουργήσει ελεύθερος , με 
ελεύθερες ιδέες. Ο λόγος για τον οποίο ο άνθρωπος επισκέπτεται τις 
εκκλησίες είναι για να γαληνέψει η ψυχή του , για να αισθανθεί την 
παρουσία του Θεού μέσα στο σπίτι Του , για να αντλήσει χαρά , για να 
απομονωθεί ίσως και από την καθημερινότητα …..τίποτα από όλα 
αυτά δε συμβαίνει σήμερα.  
  Στην επίτευξη των στόχων αυτών θα συμβάλλει η αλλαγή και 
ανανέωση του κυρίως ναού. Για να ανανεωθεί το κέλυφος της 
εκκλησίας στην Ελλάδα θα πρέπει να επιλεχθεί ένας 
ριζοσπαστικός σχεδιασμός και όχι κάτι συντηρητικό ή κάτι 
συμβατικό . Οι μεγάλες αλλαγές γίνονται μόνο όταν θα πάρουμε την 
απόφαση να γυρίσουμε τη σελίδα αυτή που τόσα χρόνια φοβόμαστε 
και να αφήσουμε πίσω μας την ιστορία και τους νεωτερισμούς 
του παρελθόντος.   
 
" Το κέλυφος της εκκλησίας , αντί να υποβάλλει μία πάντα νέα , δηλαδή 
πειστική για την εποχή της , ερμηνεία του πνευματικού , του 
μεταφυσικού και του οικουμενικού , να είναι με άλλα λόγια φορέας μίας 
πρωταρχικά οντολογικής διάστασης , καταλήγει στη δική μας 
πραγματικότητα ένα αρχιτεκτονικά απόλυτο ψεύδος , ένα νεκρό 
κέλυφος που αποκοιμίζει την εγρήγορση και τον προβληματισμό για την 
έννοια της μορφής και τη μορφή της πίστης στο σύγχρονο κόσμο , που 
δεν ενθαρρύνει την καλλιέργεια σκεπτόμενων , προβληματισμένων 
πιστών επιλέγοντας συνειδητά να καταφύγει στην καθησυχαστική και 
αυτοεπιβεβαιωτική επανάληψη μίας γλώσσας-υποτίθεται-του 
παρελθόντος." [27] 
 
   
  Ο Γιακουμακάτος συνεχίζει στο ίδιο άρθρο λέγοντας ότι  " η 
πίστη δεν έχει μορφή ή μάλλον άπειρες : η μορφή είναι μία 
σύμβαση , ένας κώδικας επικοινωνίας . Και αν η σύμβαση αυτή 
ήταν η πρέπουσα ως προϊόν του πνευματικού και υλικού 
πολιτισμού πριν από 10 αιώνες , δε σημαίνει ότι είναι κατάλληλη 
και σήμερα . Η αντίφαση είναι προφανής , με ποινή πλήρους 
απόσχισης της κάθε Εκκλησίας από την εποχή της. " 
 
 
 

 

 

 

 

 

[27]  Γιακουμακάτος, Α. ,  Το κέλυφος της πίστης , ΤΟ ΒΗΜΑ, 
http://tovima.dolnet.gr/print_article.php?e=B&f=14958&m=B46&aa=1, 17-01-2007. 
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" Η υστερική απαίτηση να διατηρηθεί στη μνήμη ολόκληρο το παρελθόν 
φέρνει πάλι στο προσκήνιο την ερμηνεία της δυστυχίας του Φρόιντ . Για 
εμάς τους αρχιτέκτονες το παρελθόν αυτό δε διατηρείται ζωντανό , 
παρά μόνο μέσα από μία ιδιαίτερη σύνθετη και επιπλέον 
μεταλασσόμενη  νοητική πρακτική : την ιστορία." [28] 
 

  Η πρόταση αυτή αποτελεί μία αρχιτεκτονική πρόταση 
και όχι μία θρησκευτική. Ο σκοπός είναι η αλλαγή του κελύφους της 
εκκλησίας και όχι της λειτουργίας , η ανατροπή δηλαδή της 
υπάρχουσας κατάστασης μόνο από κτιριολογική πλευρά μη θίγοντας 
τη θρησκευτική.   
 
  " Όταν μία ομάδα ανθρώπων ξεκινάει να συζητήσει έναν νέο 
σχεδιασμό εκκλησιών αμέσως διαπιστώνεται ότι δεν είναι μόνο η 
συζήτηση των σχημάτων και των σχεδίων αλλά και της θεολογίας… Η 
αρχιτεκτονική των εκκλησιών δεν είναι απλά μία υπόθεση θεολογίας , 
είναι η ίδια η θεολογία σε μορφή, όπως η εικονογραφία είναι η θεολογία 
σε χρώμα. "[29] 
 
  Όταν ο Τομπάζης ερωτήθηκε για τον ναό της Αγίας Τριάδας 
που σχεδίασε για την Πορτογαλία απάντησε : " …η εκκλησία είναι ένας 
χώρος που ωθεί προς την προσευχή. Η σκέψη λοιπόν ήταν να 
δημιουργηθεί ένας χώρος ήρεμος ,απλός, που να διευκολύνει την 
αυτοσυγκέντρωση και δεν είναι έντονη η παρουσία του κτιρίου. Όσο πιο 
σεμνό είναι το κτίριο αφήνει την ψυχή να κινηθεί. Οτιδήποτε μπορεί να 
δημιουργήσει ανάταση είναι σημαντικό, όπως το φως.  " [30]     
 
   Ένας επόμενος στόχος ήταν να τηρηθεί η απόλυτη και 
καθαρή γεωμετρία που χαρακτήριζε και χαρακτηρίζει τις εκκλησίες με 
κυρίαρχο παράδειγμα την Αγ. Σοφία.   
  Η " ιερή " γεωμετρία δημιουργεί μία αρμονία και μία 
ισορροπία στο χώρο και στην ψυχή του ανθρώπου . Χρησιμοποίησα 
τον κύκλο , την ευθεία και το τετράγωνο ως καθαρά γεωμετρικά 
σχήματα και αντιμετώπισα τη σύνθεση σαν ένα γεωμετρικό πρόβλημα. 
Το μοναδικό όπλο των αρχιτεκτόνων είναι η γεωμετρία. Ο 
επιτυχημένος σχεδιασμός ενός κτιρίου απαιτεί την κατανόηση των 
επιπτώσεων των γεωμετρικών σχημάτων στην ψυχή των ανθρώπων , 
όπως ακριβώς ένας μουσικός κατανοεί την επίπτωση των 
διαφορετικών μουσικών ειδών στη διάθεση του ακροατή.  
 
 
 
 
 
[28]  Τουρνικιώτης, Π. ,  Η αρχιτεκτονική στη σύγχρονη εποχή ,  εκδόσεις FUTURA, 
2006, σ. 70. 
[29]  Hart, A., Some principles of Orthodox Church Architecture, p.24. 
[30]  Τομπάζης, Α., συνέντευξη στην εφημερίδα ΤΑ ΝΕΑ , 11-10-07 
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Ο αρχιτέκτονας συνθέτει ένα σχήμα και πλάθει έναν όγκο όπως ο 
μουσικός συνθέτει ένα μουσικό κομμάτι. Ο στόχος του αρχιτέκτονα 
είναι ο άνθρωπος και η φύση και εάν το δημιούργημά του αγγίζει την 
ψυχή του ανθρώπου και δένει αρμονικά με τη φύση και τον 
περιβάλλοντα  χώρο. Με την αίσθηση αυτή η θρησκευτική 
αρχιτεκτονική είναι τόσο επιστήμη όσο και τέχνη. 
 

  Η αντίληψη , η διαίσθηση , η δημιουργική ικανότητα και το 
πνεύμα του αρχιτέκτονα μπορούν να συνεργαστούν με στόχο το 
σχεδιασμό μίας εκκλησίας η οποία θα έχει μία άχρονη , αιώνια 
ποιότητα και θα ανταποκρίνεται στις ανάγκες των ανθρώπων που τη 
χρησιμοποιούν. Το ζήτημα πλέον είναι να μπει μία τελεία σε ό,τι έχει 
δημιουργηθεί μέχρι σήμερα και να ξεκινήσουμε από την αρχή 
δημιουργώντας ιερούς χώρους κοντά στον άνθρωπο.  
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5.1. Η Θέση 
 
 

Η θέση  πάντα έπαιζε σημαντικό ρόλο για τις εκκλησίες. Είτε 
τοποθετούνταν απομονωμένες  σε βουνά ως ησυχαστήρια, είτε 
τοποθετούνταν στο κέντρο του οικισμού, στο ψηλότερο   τμήμα του με 
αποτέλεσμα ο οικισμός να αναπτύσσεται περιμετρικά της εκκλησίας , είτε 
τοποθετούνταν σε λιμάνια και φώτιζαν το δρόμο στους ναυτικούς 
       Η πρόταση στην εργασία μου δεν περιορίζεται μόνο στην ανανέωση 
του κελύφους του ναού αλλά λαμβάνοντας υπ’ όψη και την γενικότερη 
περιβαλλοντική εικόνα της περιοχής  να συμβάλλει  στην αναβάθμισή της. Μία 
παράμετρος πού ελήφθη υπ’ όψη είναι η ύπαρξη του νερού  πού σύμφωνα με 
τη θρησκεία συμβολίζει το Άγιο Πνεύμα . Η ύπαρξη της θάλασσας έπαιξε 
σημαντικό ρόλο στην επιλογή της θέσης.       
    Με αυτά τα απλά κριτήρια έγινε και η επιλογή της περιοχής για την 
συγκεκριμένη πρόταση. 

Συγκεκριμένα επιλέχθηκε ο χώρος της γέφυρας Ρίου –Αντιρρίου στην 
πλευρά του Αντιρρίου, τον οποίο χώρο χρησιμοποιούσαν για τις ανάγκες του 
εργοταξίου της Γέφυρας. Δυστυχώς μετά την ολοκλήρωση του έργου ο χώρος 
αυτός εγκαταλείφθηκε στην τύχη του. Με μία απλή επίσκεψη θα διαπιστώσει 
κανείς την εικόνα εγκατάλειψης  που κινδυνεύει να μετατρέψει το χώρο σε 
σκουπιδότοπο . 
   Με δεδομένα λοιπόν τα παραπάνω θεωρώ ότι ο χώρος είναι 
κατάλληλος για να δεχθεί την πρόταση της εργασίας μου. 

Όμως πέραν της υποβαθμισμένης εικόνας  του είναι και ένας 
συγκοινωνιακός κόμβος  από τον οποίο διέρχονται ταξιδιώτες διά ξηράς και 
θάλασσας. Σύμφωνα και με την παράδοση κάθε μεγάλο έργο αφιερώνεται σε 
κάποιον Άγιο της θρησκείας μας που σκοπό έχει να προστατεύει το ίδιο αλλά 
και τους χρήστες του. Έτσι η Γέφυρα σαν ένα τέτοιο έργο χρειάζεται ένα 
προστάτη Άγιο.  
   Στην συγκεκριμένη περίπτωση η παρουσία του ναού έρχεται   να 
συνεχίσει την παράδοση . Έτσι και ο ναός αυτός αφιερώνεται στον Άγιο 
Χριστόφορο, προστάτη των οδοιπόρων και των ταξιδιωτών. 
       Τέλος λαμβάνοντας υπ’ όψη και την χωροταξία της περιοχής  με την 
επιλογή της θέσης του ναού σήμερα επιτυγχάνεται μία γεωμετρική ισορροπία  
στον χώρο δημιουργώντας ένα τρίγωνο με κορυφές  τον πρώτο πυλώνα της 
Γέφυρας ,το παλαιό κάστρο του Αντιρρίου και την θέση του ναού σήμερα. 
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5.2.  Περιγραφή του κτιρίου  
 
   
  Πρωταρχική  πρόθεση απετέλεσε η δημιουργία μιας 
ισχυρής φόρμας ικανής να σταθεί επάξια δίπλα στην Γέφυρα. Με 
ένα δυναμικό σχήμα η γενικότερη σύνθεση επιδεικνύει σεβασμό  προς 
το φυσικό τοπίο και την ιδιαίτερη σχέση ουρανού και γης πού 
χαρακτηρίζει τον χώρο.  
  Κατά την διάρκεια της ημέρας το κτίριο αποτελεί κρατήρα 
φωτός, ενώ την νύχτα μεταμορφώνεται σε φάρο αποπνέοντας έτσι μία 
αίσθηση μεγαλειότητας ανάλογης τού κύρους του. Η επιλεγμένη φόρμα 
παραπέμπει στη δημιουργία ενός σταθερού και ισχυρού όγκου και 
συγχρόνως συμβάλλει στην χωροταξική ισορροπία της περιοχής. 
   
  Η γέφυρα του Ρίου – Αντιρρίου αποτελεί συνέχεια της 
υπάρχουσας κατάστασης. Ενώ κατασκευάστηκε ένα δύσκολο και 
μεγάλο έργο διεθνώς αναγνωρισμένο , δεν λήφθηκε ποτέ υπ’ όψη η 
ανανέωση και η ανάπλαση του περιβάλλοντος χώρου. Ενώ λοιπόν 
χρησιμοποιήθηκε ο χώρος αυτός για τις ανάγκες του εργοταξίου της 
γέφυρας στη συνέχεια εγκαταλείφθηκε με αποτέλεσμα να συνεχιστεί η 
κατάσταση αυτή μέχρι σήμερα  και εν τέλει η κατασκευή της δε 
βοήθησε καθόλου στην ανάπτυξη της περιοχής του λιμανιού του 
Αντιρρίου.     
 
  Το νέο κτίριο εμφανίζεται σαν μια οντότητα, που 
περιβάλλεται από διάφορους μικρότερου μεγέθους όγκους . 
Τοποθετείται σε τέτοιο σημείο κοντά στην θάλασσα, εντάσσεται 
πλήρως στον οργανικό ιστό της περιοχής και αναβαθμίζει έτσι με την 
παρουσία του και την ίδια την περιοχή. 
 
  Ο μελετητής θα πρέπει να δημιουργήσει ένα κτίριο χωρίς 
αυτό να δημιουργεί σύγχυση στον επισκέπτη . Ο στόχος του είναι να 
διαβάζεται το κτίριο εξωτερικά όπως παραδείγματος χάριν το τέμπλο 
που σχίζει το κτίριο και βγαίνει στον περιβάλλοντα χώρο δεν 
τοποθετήθηκε τυχαία. Με τον τρόπο αυτό θέλησα να ορίσω εξωτερικά 
με έναν νέο τρόπο την κόγχη του ιερού και να δημιουργήσω πλέον 2 
ναούς , έναν εξωτερικά και έναν εσωτερικά. Το τμήμα του τέμπλου που 
βρίσκεται εξωτερικά του κτιρίου απέκτησε ένα άνοιγμα μεγάλου ύψους 
το οποίο χρησιμεύει είτε σαν πέρασμα είτε σαν κάδρο έχοντας σαν 
πίνακα τη θέα που προσφέρει η τοποθεσία αυτή. Επάνω στο τέμπλο 
δημιουργήθηκε και ένας μικρός εξώστης σε ύψος 2.00 μ που θα 
εξυπηρετεί τις υπαίθριες λειτουργίες.  
 
  Από την άλλη πλευρά όμως καλό είναι να του δίνει και έναν 
λόγο παραπάνω να περιεργαστεί το κτίριο και ίσως εν μέρει να 
ανακαλύψει και ο ίδιος από μόνος του κάποια σημεία χωρίς ο 
αρχιτέκτονας να του τα έχει δώσει όλα έτοιμα. 
  Η διάκριση των λειτουργιών δημιουργεί  μια αντίστοιχη 
διαβάθμιση στην δημόσια πρόσβαση και προσθέτει ένα μικρό «ανοικτό 
πεδίο» στην διαδοχή των χώρων. Η αίσθηση του συμπαγούς και του 
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διάτρητου μεταβάλλεται  σε σχέση με τον φυσικό ή τον τεχνητό  
εσωτερικό και εξωτερικό φωτισμό. 
 
  Επιλέχθηκε να σχεδιαστεί ένας ναός με τους απαραίτητους 
βοηθητικούς χώρους , αφού ως δημόσιο κτίριο έχει τις ίδιες ανάγκες με 
τα υπόλοιπα δημόσια κτίρια. Το κτίριο αποτελείται από έναν κύριο 
όγκο , τον κυκλικό όγκο της εκκλησίας, και από έναν δευτερεύοντα 
ορθογώνιο σε κάτοψη , χαμηλότερο όγκο , που περιλαμβάνει τους 
βοηθητικούς χώρους , το γραφείο του ιερέα , μία αποθήκη , το 
λεβητοστάσιο και κάποια wc.  
  Ο χαμηλός αυτός όγκος ενώνεται με τον ναό με ένα 
κρυστάλλινο στέγαστρο και έχει ανεξάρτητη είσοδο έτσι ώστε να 
εξυπηρετούνται οι ιερείς και οι επισκέπτες ανεξάρτητα από το αν η 
εκκλησία είναι ανοιχτή λόγω Λειτουργίας ή όχι.  
  Το σχήμα του όγκου της εκκλησίας είναι επηρεασμένο 
από τα παράθυρα των εκκλησιών και από το φωτοστέφανο των 
αγίων . Ο κύκλος σε κάτοψη συμβολίζει το άχρονο , το πέρα από 
τη λογική, το αιώνιο, όπως ακριβώς είναι ο Θεός και εν τέλει το 
σπίτι Του.        
 
  Το κτίριο είναι προσανατολισμένο στο βορρά και όχι στην 
ανατολή διότι είχα σα στόχο να εκμεταλλευτώ όσο καλύτερα και όσο 
περισσότερο μπορούσα τον περιβάλλοντα χώρο και τη θέα που 
προσφέρει η θέση αυτή . Η είσοδος είναι τοποθετημένη στο νότο , 
"βλέπει" τη θάλασσα (ναυτικοί) και τη γέφυρα (οδηγοί) αφού είναι 
αφιερωμένη στους ταξιδιώτες και τους υποδέχεται. Ο πιστός 
μπαίνοντας στην εκκλησία αφήνει πίσω του τον επίγειο κόσμο ενώ 
βγαίνοντας βλέπει απευθείας ένα από τα μεγαλύτερα και σύγχρονα 
έργα υψηλής τεχνολογίας στην Ελλάδα , τη γέφυρα Ρίου – Αντίρριου.  
 
  Περιμετρικά της εκκλησίας τοποθετήθηκαν βοηθητικές 
τοιχοποιίες (πάνελ) διαφόρων υψών που αγκαλιάζουν το κέλυφος 
οριοθετώντας με αυτόν τον τρόπο το σύνολο της κατασκευής και 
δίνοντας την αίσθηση του περίβολου καθώς επίσης δημιουργούν την 
αίσθηση ενός σκηνικού και ενός φόντου για την εκκλησία 
αναδεικνύοντας με αυτόν τον τρόπο το κτίριο. Ο αριθμός τους δεν 
ξεπερνάει τα τρία πάνελ. Ο αριθμός 3 συμβολίζει την Αγία Τριάδα και 
πιθανόν θα μπορούσαμε να πούμε ότι η Αγία Τριάδα αγκαλιάζει την 
εκκλησία. Ο επόμενος λόγος που τοποθετήθηκαν κατά αυτόν τον 
τρόπο τα τοιχία αυτά ήταν διότι έπρεπε με κάποιον τρόπο να 
περιορίσω τον πιστό διότι η θέα πίσω από τα τοιχία αυτά δεν είναι 
ευχάριστη και να οδηγήσω νοητά το βλέμμα του αλλού…Πίσω από 
αυτούς τους τοίχους ορίζεται ο χώρος στάθμευσης των ταξιδιωτών και 
των επισκεπτών της εκκλησίας, έτσι ώστε να μην ενοχλεί τον κυρίως 
περιβάλλοντα χώρο . 
  Για να τηρηθεί η αρχή των ορθόδοξων εκκλησιών, φως – 
σκοτάδι – φως , αφού το πρώτο φως είναι το εξωτερικό φως , το 
σκοτάδι είναι το ημίφως του νάρθηκα και το τελευταίο φως είναι το 
κυρίως φως της εκκλησίας , δημιουργήθηκε ένας γυναικωνίτης , ένα 
δεύτερο επίπεδο το οποίο ό πιστός μπορεί να επισκέπτεται και να 
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‘’ανακαλύπτει’’ την εκκλησία από ένα ψηλότερο σημείο καθώς επίσης 
με αυτόν τον τρόπο δημιουργείται και το ‘’σκοτάδι’’ δηλαδή το 
απαιτούμενο ημίφως του νάρθηκα των εκκλησιών το οποίο  θα σε 
οδηγεί στη φωτισμένη από ψηλά εκκλησία . 
  Εσωτερικά ο ναός δεν έχει καμία διαφορά συνθετικά με τις 
εκκλησίες του παρελθόντος αφού η χρήση και η λειτουργία τους είναι 
απλή. Μπαίνοντας στην εκκλησία δεξιά της εισόδου τοποθετήθηκε το 
παγκάρι με τα μανουάλια και αριστερά βρίσκεται η κλίμακα που οδηγεί 
στον γυναικωνίτη, στη  συνέχεια δημιουργήθηκε ένας νοητός 
διάδρομος  με τα καθίσματα των πιστών εκατέρωθεν του διαδρόμου , ο 
οποίος καταλήγει στην Ωραία Πύλη . Γεωμετρικά ο διάδρομος αυτός 
διασχίζει το κέντρο του κύκλου και ενώνει την είσοδο της εκκλησίας με 
το τέμπλο.  Στο κοίλο σημείο της εκκλησίας τοποθετήθηκε ο επιτάφιος 
με μανουάλια δεξιά και αριστερά τυλιγμένος από κρύσταλλα για την 
προστασία του .  
  Το τέμπλο είναι ύψους 7.50 μ , με 3 μεγάλα ανοίγματα και με 
μικρά υαλοστάσια από την πίσω πλευρά έτσι ώστε να φωτίζεται καθώς 
επίσης υπάρχουν και κάποιες μικρά ανοίγματα (οπές) χωρίς 
κουφώματα (με σίτα) έτσι ώστε να εισέρχονται λεπτές δέσμες φωτός  
και να αερίζεται φυσικά ο χώρος της εκκλησίας. Μπροστά από το 
τέμπλο τοποθετούνται οι ψάλτες , ο δεσποτικός θρόνος και αριστερά 
τοποθετήθηκε ένα πάνελ ύψους 6.50 μ περίπου το οποίο δημιουργεί 
έναν διάδρομο ο οποίος οδηγεί στους βοηθητικούς χώρους της 
εκκλησίας. Στο διάδρομο αυτό τοποθετήθηκε η κλίμακα η οποία οδηγεί 
στον άμβωνα ο οποίος προεξέχει σαν μικρός εξώστης. Ο τοίχος αυτός 
δημιουργεί ένα σκηνικό στο χώρο καθώς επίσης βοηθάει και στην 
ακουστική του χώρου.   
  Λόγω του έντονου συμβολισμού του τρούλου δημιουργήθηκε 
ένας τρούλος ακολουθώντας το σχήμα της κάτοψης του κτιρίου σε 
σχήμα κόλουρου κώνου με περιμετρικά τετράγωνα ανοίγματα 40 x 40 
εκ. Πέρα από τον τρούλο η πλάκα διαμορφώθηκε με εγκυβωτισμένες    
" καμινάδες " με περσίδες δημιουργώντας φατνώματα στο εσωτερικό 
του ναού έτσι ώστε να φωτίζονται και οι πλάγιοι τοίχοι της εκκλησίας. 
Οι περσίδες αυτές  βοηθάνε στο να ελέγχεται και να ρυθμίζεται ο 
φωτισμός στο εσωτερικό του ναού.      
  Το κωδωνοστάσιο επιλέχθηκε να "ξεκολλήσει" από το 
κυρίως κτίριο για να βοηθήσει στην καλύτερη σύνθεση των επιμέρους 
όγκων . Η ένωση του με τον κύριο όγκο της εκκλησίας γίνεται μέσω 
μίας αερογέφυρας που οδηγεί από τον δ’ όροφο του καμπαναριού 
στην οροφή του ναού  (δώμα) για τυχόν επισκευές ή ακόμα και για τον 
καθαρισμό των υαλοστασίων του τρούλου και των "καμινάδων".    
  Τα ανοίγματα της εκκλησίας επιλέχθηκαν να είναι λεπτά 
κατακόρυφα προκειμένου να φωτίζεται η εκκλησία από δέσμες φωτός 
και να τονίζεται ο κατακόρυφος άξονας των εκκλησιών. Στη συνέχεια 
επιλέχθηκε να επαναλαμβάνονται τα στοιχεία αυτά σε όλο το μήκος 
περιμετρικά της εκκλησίας διότι είχα σα στόχο τη διατήρηση της αρχής 
της επανάληψης που επικρατεί στους ορθόδοξους ναούς με άμεσο 
αποτέλεσμα τη γεωμετρική ισορροπία και τέλος την αρμονία στις όψεις 
του ναού.   
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  Πέρα από το σχεδιασμό της εκκλησίας και των απαραίτητων 
βοηθητικών χώρων , παράλληλα διαμορφώθηκε και ο περιβάλλων 
χώρος .  
  Μπροστά από τον ναό δημιουργήθηκε ένας χώρος με νερό  
χαμηλής στάθμης , αφού το νερό , όπως έχει προαναφερθεί, 
συμβολίζει την άφεση αμαρτιών , τον εξαγνισμό της ψυχής και την 
ένταξη του πιστού στη βασιλεία του θεού μέσω της βάπτισης.  
  Τοποθετήθηκαν χτιστά καθίσματα για τους επισκέπτες και 
διαμορφώθηκαν διαδρομές από τσιμέντο σύμφωνα με τις οποίες 
προτείνεται να κινείται ο κόσμος.  
  Δημιουργήθηκε ένα μικρό θέατρο χωρητικότητας περίπου 
150 ατόμων για τις πιθανές πολιτιστικές εκδηλώσεις με στόχο την 
ανάδειξη της περιοχής και την προσέλευση περισσότερου κόσμου.  
  Στη συνέχεια δημιουργήθηκε ένας χαμηλός όγκος για τα 
εκδοτηρία εισιτηρίων  και ένας όγκος με ένα αναψυκτήριο , κάποια wc 
και ένα περίπτερο τύπου. Μπροστά από τους όγκους αυτούς 
τοποθετήθηκε ένα πάνελ κυκλικό το οποίο " αγκαλιάζει " και 
απομονώνει τους χώρους αυτούς. Ένα τμήμα της επιφάνειας του 
λιμανιού προτείνεται για προσωρινό χώρο στάθμευσης για την 
επιβίβαση και αποβίβαση των αυτοκινήτων από τα ferry boats.        
  Τέλος δημιουργήθηκε μία μαρίνα με δύο φάρους , για την 
καλύτερη εκμετάλλευση του χώρου του λιμανιού , διότι έως και σήμερα 
δεν υπάρχει χώρος αρκετός και κατάλληλα διαμορφωμένος για την 
προσάραξη των ιδιωτικών σκαφών - επισκεπτών. 
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5.3.  Τεχνική περιγραφή 
 
 
5.3.1.  Υλικά  
 
 
  Η επιλογή των υλικών κατασκευής έγινε με γνώμονα την 
απαίτηση για ελάχιστη συντήρηση.  
  Το κυρίως κτίριο του ναού αλλά και τα πέριξ αυτού 
βοηθητικά κτίσματα θα κατασκευαστούν με σκελετό από οπλισμένο 
σκυρόδεμα.   
  Ο κυρίως ναός  θα κατασκευαστεί εξ ολοκλήρου από 
οπλισμένο σκυρόδεμα και οι εξωτερική εμφάνιση θα είναι εμφανές 
μπετόν και θα παραμείνει στο φυσικό του χρώμα .  
  Τα πέριξ του ναού κτίρια θα κατασκευαστούν με σκελετό 
από οπλισμένο σκυρόδεμα  και εξωτερικά θα καλυφθούν με απλά 
επιχρίσματα με διαφοροποίηση του χρωματισμού τους σε σχέση με 
τον κυρίως ναό.  
  Οι δύο  όγκοι (ο κύριος όγκος της εκκλησίας και ο 
βοηθητικός)  απέχουν μεταξύ τους γύρω στα 4,00 μ.  έτσι ώστε να  
επιτευχθεί η ελάφρυνση και η ελαστικότητα της σύνθεσης του συνόλου 
, το δε κενό μεταξύ τους καλύπτεται από μια κατασκευή με σκελετό 
από αλουμίνιο ή κοιλοδοκούς ανάλογης διατομής με επικάλυψη από 
κρύσταλλο τρίπλεξ.       
  Οι όψεις περιλαμβάνουν επιφάνειες από ημιδιαφανή 
διαφράγματα που δεν αποκαλύπτουν το εσωτερικό τους. Λειτουργούν , 
συγχρόνως ως φίλτρα για το φως της ημέρας και ως φωτεινές 
επιφάνειες της νύχτας, ενώ παράλληλα επιτρέπουν ευρυγώνιες 
οπτικές φυγές προς την γύρω περιοχή. 
  Τα κουφώματα επιλέχθηκαν να είναι αλουμινίου χρώματος 
κατά προτίμηση σκούρο γκρι ανθρακί  . Η κεντρική θύρα εισόδου στο 
ναό θα είναι σιδερένια ασφαλείας και θα χρωματιστεί κόκκινη 
απεικονίζοντας με αυτόν τον τρόπο το πορφυρό χρώμα του Βυζαντίου 
, της αυτοκρατορίας και των αγιογραφιών. 
  Τα κιγκλιδώματα είτε στους εσωτερικούς χώρους (βλ. 
γυναικωνίτης) είτε στους εξωτερικούς προτείνεται να είναι μεταλλικά με 
μεταλλική λάμα και πλέγμα.  
  Το πατάρι του γυναικωνίτη θα κατασκευαστεί από 
σκυρόδεμα και θα καλυφθεί με πλάκες από γρανίτη χρώματος μαύρο 
και τέλος θα χρωματιστεί μωβ. Η  κλίμακα που οδηγεί στο γυναικωνίτη 
προτείνεται να κατασκευαστεί από σκυρόδεμα , να στρωθεί 
τσιμεντοκονία και να χρωματιστεί με βιομηχανικό χρώμα (μωβ) το ίδιο 
προτείνεται να γίνει και στην κλίμακα του άμβωνα.  
  Το δάπεδο στο εσωτερικό του ναού προτείνεται να 
επενδυθεί με γρανίτη χρώματος μαύρο. Τα κεντρικά υποστυλώματα θα 
χρωματιστούν κόκκινα ενώ το πάνελ στο εσωτερικό του ναού από 
όπου προεξέχει ο άμβωνας προτείνεται να χρωματιστεί κίτρινο-κροκί. 
  Το εξωτερικό θέατρο και οι περιμετρικοί ελεύθεροι τοίχοι 
στον περιβάλλοντα χώρο επιλέχθηκαν και αυτοί να είναι από εμφανές 
μπετόν .Τα κτίρια που περιλαμβάνουν τα εκδοτήρια εισιτηρίων και τον 
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χώρο διανομής του τύπου εξωτερικά διαμορφώνονται από ζώνες που 
ορίζονται από σκοτίες  χρώματος  γκρι και λευκού εναλλάξ . Οι 
πέργκολες θα  είναι μεταλλικής κατασκευής με επικάλυψη κρύσταλλου 
τριπλεξ χρώματος γαλάζιου.  
    
  Ο περιβάλλων χώρος προτείνεται να επιστρωθεί με τσιμέντο 
που θα συνεχίσει περιλαμβάνοντας και τους διαδρόμους-
πεζοδρόμους. Οι υπόλοιποι  ελεύθεροι χώροι που δημιουργούνται θα 
επιστρωθούν με χαλίκια και βότσαλα. Ο χώρος που προορίζεται για τη 
στάθμευση των οχημάτων θα διαστρωθεί με κυβόλιθους ορθογωνίου 
σχήματος χρώματος γκρι ανοιχτού. Στόχος είναι να μην αλλοιωθεί ο 
υπάρχων περιβάλλων χώρος. 
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5.3.2 Αγιογράφηση  
 
  Οι επιφάνειες που προτείνονται να αγιογραφηθούν αρχικά 
είναι το κυρίως τμήμα του τέμπλου που περιλαμβάνει την Ωραία Πύλη.  
Στο τμήμα αυτό θα τοποθετηθούν δεξιά της Ωραίας Πύλης η εικόνα του 
Χριστού (ολόσωμη) και δίπλα σε αυτήν ο Ιωάννης ο Πρόδρομος 
(ολόσωμη) , ενώ αριστερά της Πύλης θα τοποθετηθούν η εικόνα της 
Παναγίας (ολόσωμη) και η εικόνα του Αγίου που είναι αφιερωμένη η 
εκκλησία , δηλαδή η εικόνα του Αγίου Χριστόφορου (ολόσωμη). Οι 
εικόνες αυτές θα αναρτηθούν με σχοινιά από το τέμπλο στηριζόμενα 
σε μία σκοτία.  
  Η εσωτερική επιφάνεια του τρούλου θα περιλαμβάνει την 
εικόνα του Παντοκράτορα και η κόγχη του ιερού την εικόνα της 
Πλατυτέρας.  
  Τέλος στην εξωτερική επιφάνεια του τέμπλου στον 
περιβάλλοντα χώρο προτείνεται να χαραχτεί ο Ύμνος της Αγάπης του 
Αποστόλου Παύλου προς τους Κορινθίους. Η επιλογή του ύμνου 
αυτού έγινε με γνώμονα να αναφέρεται και να αφορά όλους τους 
ανθρώπους ανεξαρτήτως θρησκεύματος.  
  Η τεχνοτροπία των εικόνων προτείνεται να ανταποκρίνεται 
στις αρχές της ρωσικής σχολής με χαρακτηριστικό παράδειγμα 
αγιογράφου τον Andrei Rublev .  
   Ο Αντρέι Ρουμπλιόφ υπήρξε επιφανής Ρώσος αγιογράφος, 
και θεωρείται ένας από τους μεγαλύτερους του κόσμου. Το έργο για το 
οποίο αναγνωρίζεται ως ένας από τους κορυφαίους ορθόδοξους 
αγιογράφους, είναι η εικόνα της Αγίας Τριάδας, η οποία είναι το 
αριστούργημα της ρωσικής εικονογραφικής τέχνης. Η εικόνα της Αγίας 
Τριάδας, γνωστή ως «Φιλοξενία του Αβραάμ», διακρίνεται για την 
σύνθεση, τον ρυθμό, τον φωτισμό, την  αρμονία την καθαρότητα και 
την απλότητα. 
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  Αισθητικές κρίσεις για το έργο του είναι δύσκολο να 
διατυπωθούν με βεβαιότητα, καθώς τα έργα που του αποδίδονται, 
εκτός του ότι η πετρότητά τους είναι αμφίβολη, έχουν υποστεί 
επιχρωματώσεις από μεταγενέστερους, καθώς τα υλικά που 
χρησιμοποιούνταν εκείνη την εποχή στη Ρωσία δεν ήταν ανεξίτηλα. Σε 
κάθε περίπτωση, διακρίνονται σαφείς επιδράσεις από το έργο του 
Θεοφάνη του Έλληνα, αλλά θεωρείται επίσης ότι έχει πάει ακόμη 
παραπέρα από το Θεοφάνη, αναφορικά με την απεικόνιση της 
πνευματικότητας στις μορφές. 
 

  Η τεχνική του συνδυάζει ασκητισμό και αρμονία, κατά το 
βυζαντινό πρότυπο. Τα έργα του διακρίνονται από ηρεμία και γαλήνη και 
θεωρούνται πρότυπο ορθόδοξης εικονογραφίας. 
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Ύμνος της Αγάπης 
 
 
Εάν ταις γλώσσαις των ανθρώπων λαλώ και των αγγέλων, αγάπην δε 
μη έχω, γέγονα χαλκός ηχών ή κύμβαλον αλαλάζον. και εάν έχω 
προφητείαν και ειδώ τα μυστήρια πάντα και πάσαν την γνώσιν, και εάν 
έχω πάσαν την πίστιν, ώστε όρη μεθιστάνειν, αγάπην δε μη έχω, 
ουδέν ειμι. και εάν ψωμίσω πάντα τα υπάρχοντά μου, και εάν παραδώ 
το σώμα μου ίνα καυθήσομαι, αγάπην δε μη έχω, ουδέν ωφελούμαι. Η 
αγάπη μακροθυμεί, χρηστεύεται, η αγάπη ου ζηλοί, η αγάπη ου 
περπερεύεται, ου φυσιούται, ουκ ασχημονεί, ου ζητεί τα εαυτής, ου 
παροξύνεται, ου λογίζεται το κακόν, ου χαίρει επί τη αδικία, συγχαίρει 
δε τη αληθεία. πάντα στέγει, πάντα πιστεύει, πάντα ελπίζει, πάντα 
υπομένει. η αγάπη ουδέποτε εκπίπτει. είτε δε προφητείαι, 
καταργηθήσονται. είτε γλώσσαι παύσονται. είτε γνώσις 
καταργηθήσεται. εκ μέρους δε γινώσκομεν και εκ μέρους 
προφητεύομεν. όταν δε έλθη το τέλειον, τότε το εκ μέρους 
καταργηθήσεται. ότε ήμην νήπιος, ως νήπιος ελάλουν, ως νήπιος 
εφρόνουν, ως νήπιος ελογιζόμην. ότε δε γέγονα ανήρ, κατήργηκα τα 
του νηπίου. βλέπομεν γαρ άρτι δι΄εσόπτρου εν αινίγματι, τότε δε 
πρόσωπον προς πρόσωπον. άρτι γινώσκω εκ μέρους, τότε δε 
επιγνώσομαι καθώς και επεγνώσθην. νυνί δε μένει πίστις, ελπίς, 
αγάπη, τα τρία ταύτα. μείζων δε τούτων η αγάπη.          
 
 
       ( Απ. Παύλου Α' Κορ. ιγ΄ ) 
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Μετάφραση : 
 

Ακόμα κι αν ήξερα να μιλώ όλες τις γλώσσες των ανθρώπων μα και των 
αγγέλων, χωρίς όμως να έχω αγάπη, θα είχα γίνει χαλκός που βγάζει 
σκέτους ήχους ή τύμπανο που δημιουργεί μόνο φασαρία. Κι αν είχα το 
χάρισμα της προφητείας και κατανοούσα όλα τα μυστήρια και κατείχα όλη 
τη γνώση, κι αν είχα όλη την πίστη, έτσι που να μετατοπίζω βουνά, χωρίς 
όμως να έχω αγάπη, θα ήμουν ένα τίποτε. Κι αν ακόμα διάνεμα όλα τα 
υπάρχοντά μου για να θρέψω τους πεινασμένους , κι αν παρέδιδα το σώμα 
μου να καεί στη φωτιά, χωρίς όμως να έχω αγάπη, δε θα με είχε ωφελήσει 
σε τίποτε. 
Η αγάπη μακροθυμεί, επιζητάει το καλό. H αγάπη δε φθονεί. 
H αγάπη δεν καυχησιολογεί, δεν αλαζονεύεται, δε φέρεται άπρεπα, δεν 
κυνηγάει το δικό της συμφέρον, δεν κυριεύεται από θυμό, δεν κρατά 
λογαριασμό για το κακό που της κάνουν, δε χαίρεται για την αδικία, αλλά 
μετέχει στη χαρά για την επικράτηση της αλήθειας. Όλα τα καλύπτει, όλα τα 
πιστεύει, όλα τα ελπίζει, όλα τα υπομένει. 
Η  αγάπη ποτέ δεν ξεπέφτει.  Ενώ  τα άλλα, είτε προφητείες είναι αυτές, θα 
καταργηθούν, είτε γλώσσες είναι, θα πάψουν, είτε γνώση, θα καταργηθεί. 
Γιατί μόνο ως ένα βαθμό γνωρίζουμε και ως ένα βαθμό προφητεύουμε. Μα 
όταν έρθει το τέλειο, τότε το ατελές θα καταργηθεί. 
Παιδάκι όταν ήμουνα, σαν παιδάκι μιλούσα, σαν παιδάκι σκεφτόμουν, σαν 
παιδάκι έβγαζα συμπεράσματα. Μα όταν έγινα άντρας, σταμάτησα να 
σκέφτομαι και να ενεργώ σαν παιδάκι. Γιατί, πραγματικά, τώρα βλέπουμε 
απροσδιόριστα σαν σε θαμπό καθρέφτη. Τότε όμως θα δούμε πρόσωπο 
με πρόσωπο. Τώρα γνωρίζω μονάχα ως ένα βαθμό, τότε όμως θα 
γνωρίσω τέλεια, όπως ακριβώς με έχει γνωρίσει ο Θεός. 
Αυτά,  λοιπόν, που μένουν τελικά, είναι η πίστη, η ελπίδα και η αγάπη. 
Αυτά τα τρία, με κορυφαία τους, όμως, την αγάπη. 
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6. Επίλογος  
 
 
  Το πρόβλημα πια είναι ότι η Εκκλησία έχει σταματήσει εν 
μέρει να απαντάει στα υπαρξιακά προβλήματα των ανθρώπων και έχει 
γίνει σύστημα διακυβέρνησης. Δεν ενδιαφέρεται να προσελκύσει τους 
πιστούς – το θεωρεί (κακώς) δεδομένο - και  αποτελεί πλέον βραχίονα 
του δημοσίου ασκώντας έντονα πολιτική.  
 
  Ίσως λοιπόν έχει χάσει τον στόχο και τις ευθύνες που έχει 
προς την κοινωνία και την εξέλιξή της και ίσως αυτός ο τρόπος 
συμπεριφοράς και στάσης μάς οδηγούν στο να ερμηνεύσουμε τελικά 
για ποιο λόγο είναι προσκολλημένη στα τυπολογικά πρότυπα του 
παρελθόντος . Ίσως επειδή πια δεν ενδιαφέρεται στον ίδιο βαθμό με 
παλαιότερα όσον αφορά την ένταξή του ναού (θρησκείας) στη ζωή των 
ανθρώπων – πιστών σύμφωνα πάντα με τις σημερινές τους ανάγκες 
και την παντοτινή ανάγκη του ανθρώπου για ανανέωση.  
 
  Πιστεύω λοιπόν ότι σήμερα ,περισσότερο από ποτέ άλλοτε,  
είναι η κατάλληλη περίοδος , μία αρχιτεκτονική  πρόταση με κύριο 
στόχο την αλλαγή της μορφής του κελύφους του ναού να βοηθήσει στη 
σύσφιξη της σχέσης πιστού-εκκλησίας. 
 
  Κλείνοντας εδώ θα ήθελα να αναφέρω ότι η σύγκριση και η 
συσχέτιση της εργασίας αυτής με την αντίστοιχη παραγωγή έργων 
παλαιότερων αλλά και σύγχρονων στον Ελληνικό και διεθνή χώρο , 
συνοδευόμενη από την κριτική αντιμετώπιση Αρχιτεκτόνων και 
Ιστορικών της Αρχιτεκτονικής, ελπίζω να συμβάλλουν στην ερμηνεία 
και στην κατανόηση της πρότασης που τη συνοδεύει.  
   
  Μιας πρότασης που σέβεται τη χριστιανική παράδοση 
και τις σχέσεις πιστών –θρησκείας – εκκλησίας  και κύριο στόχο 
έχει την αναβάθμιση της ναοδομίας σε συνδυασμό με τις τάσεις 
της σύγχρονης Αρχιτεκτονικής με βάση τις ανάγκες της 
σημερινής κοινωνίας και με σκοπό την επιστροφή των πιστών 
στο ναό.  
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Ύμνος της Αγάπης 
 
Εάν ταις γλώσσαις των ανθρώπων λαλώ και των αγγέλων, αγάπην δε μη έχω, γέγονα χαλκός ηχών ή κύμβαλον 
αλαλάζον. και εάν έχω προφητείαν και ειδώ τα μυστήρια πάντα και πάσαν την γνώσιν, και εάν έχω πάσαν την πίστιν,  
ώστε όρη μεθιστάνειν, αγάπην δε μη έχω, ουδέν ειμι. και εάν ψωμίσω πάντα τα υπάρχοντά μου, και εάν παραδώ το 
σώμα μου ίνα καυθήσομαι, αγάπην δε μη έχω, ουδέν ωφελούμαι. Η αγάπη μακροθυμεί, χρηστεύεται, η αγάπη ου  
ζηλοί, η αγάπη ου περπερεύεται, ου φυσιούται, ουκ ασχημονεί, ου ζητεί τα εαυτής, ου παροξύνεται, ου λογίζεται το 
κακόν, ου χαίρει επί τη αδικία, συγχαίρει δε τη αληθεία. πάντα στέγει, πάντα πιστεύει, πάντα ελπίζει, πάντα  
υπομένει. η αγάπη ουδέποτε εκπίπτει. είτε δε προφητείαι, καταργηθήσονται. είτε γλώσσαι παύσονται. είτε γνώσις 
καταργηθήσεται. εκ μέρους δε γινώσκομεν και εκ μέρους προφητεύομεν. όταν δε έλθη το τέλειον, τότε το εκ  
μέρους καταργηθήσεται. ότε ήμην νήπιος, ως νήπιος ελάλουν, ως νήπιος εφρόνουν, ως νήπιος ελογιζόμην. ότε δε 
γέγονα ανήρ, κατήργηκα τα του νηπίου. βλέπομεν γαρ άρτι δι΄εσόπτρου εν αινίγματι, τότε δε πρόσωπον προς  
πρόσωπον. άρτι γινώσκω εκ μέρους, τότε δε επιγνώσομαι καθώς και επεγνώσθην. νυνί δε μένει πίστις, ελπίς, 
αγάπη, τα τρία ταύτα. μείζων δε τούτων η αγάπη.      
         Απ. Παύλου Α' Κορ. ιγ΄ 
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